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EINLEITUNG

ITHINTERGRUND

Malawi befindet sich aktuell in der wohl grofiten Wirtschaftskrise seit Erlan-
gung seiner Unabhangigkeit 1964. Laut einem Artikel des Bundesministeriums
fur wirtschaftliche Zusammenarbeit und Entwicklung ist das Leben im Land
geprdgt von einer hohen Armutsrate und weit verbreiteter Mangelernahrung.
Die Mehrheit der Bevolkerung lebt auf dem Land und ist direkt von der eige-
nen Ernte abhdangig.! Das Leben der Menschen in Malawi unterscheidet sich
stark vom gewohnten Umfeld, doch trotz Krisen und starker Einschrankun-
gen gibt es Momente von Hoffnung, Freude und Vertrauen. Diesen Kontrast
sichtbar zu machen, war das leitende Motiv hinter der Fotografie in Malawi.

Abb. 3 Umriss von Malawi

Kennt, Deutschlandfunk, 15. September

praesidentschaftswahl-armut-krise-stabilitaet-100.htm
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Diese Arbeit befasst sich daher mit der Dokumentarfotografie als Mittel, um
kulturelle und soziale Realitdten sichtbar zu machen, sowie mit dem anschlie-
fienden Prozess, diese Bilder in einer Ausstellung zu prdsentieren. Der wis-
senschaftliche Nutzen der Arbeit liegt darin, eine Brucke zu schaffen und die
Analyse der Bilder direkt mit der Analyse der Ausstellung zu verknupfen.

Die theoretische Basis dient dabei als Werkzeug, um die Wirkung der Bilder
und das Ausstellungskonzept wissenschaftlich zu stutzen. Mithilfe des Arti-
kels der Encyclopedia Britannica History of Photography wird die Dokumentar-
fotografie zundchst historisch eingeordnet, um den Anspruch zu verstehen,
soziale Realitaten fur die Offentlichkeit greifbar abzubilden.2 FUr die geplan-
te Bildanalyse werden Ansdtze, welche Martin Frick in seinem Werk Starke
Portrdts erlautert angewendet. Seine Kriterien dienen dazu aufzuzeigen, wie
durch den bewussten Einbezug des Umfelds die Bedeutungsebene hinter der
blofien Abbildung offengelegt werden kann.®

FUr die Gestaltung des Ausstellungsraumes und das Zusammenspiel von
Drucken und Sinneserweiterungen bildet das Werk Transformative Museum
Experiences den theoretischen Mafistab. Dessen Ansdtze zu Empathie und
Storytelling dienen als wissenschaftliche Brucke, um die Fotografie als multi-
sensorisches, transformatives Erlebnis zu begrunden.#

Die Arbeit zeigt abschliefiend, wie Fotografie und Raumplanung zusammen-
wirken, um soziale Realitaten fur ein Publikum erlebbar zu machen, und pruft,
wie relevant das gedruckte Foto in der heutigen digitalen Welt noch ist.

Encyclopedia Britannica, 12. Januar 2000,

ENNes]
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1.2 ZIELSETZUNG

Diese Arbeit untersucht die Schnittstelle zwischen der Dokumentarfotografie
und ihrer Prasentation im Raum. Das Ziel ist es, den Prozess von der Entste-
hung eines Bildes bis hin zu seiner Wirkung auf den Betrachter systematisch
ZU analysieren.

Im Zentrum steht dabei die Forschungsfrage: ,Wie vermitteln dokumentari-
sche Fotografien aus Malawi kulturelle sowie soziale Realitaten und wie beein-
flusst die Gestaltung der Ausstellung deren Wahrnehmung?” Um diese Frage
ZU beantworten, wird die Untersuchung in drei wesentliche Schritte unterteilt.

Zundachst wird die Ebene der Bildentstehung beleuchtet. Hierbei gilt es, jene
Kriterien der Motivwahl und Komposition zu definieren, die notwendig sind,
um den Alltag in Malawi nicht nur dsthetisch, sondern vor allem authentisch
abzubilden. Die dokumentarische Qualitat einer Fotostrecke ergibt sich dabei
aus dem Zusammenspiel verschiedener Faktoren: Die gewdhlte fotografische
Technik, die eingesetzte Ausrustung sowie die gezielte Bildbearbeitung sind
keine isolierten technischen Entscheidungen sondern mafigebliche Werkzeu-
ge, um eine stimmige Bildsprache zu formen. Es gilt zu untersuchen, wie diese
Elemente im direkten Zusammenhang mit der Motivwahl stehen mussen, um
die Komplexitat sozialer RealitGten greifbar zu machen, ochne in klischeehafte
Darstellungen zu verfallen. Die Erarbeitung dieser Serie ist somit kein rein me-
chanischer Vorgang, sondern ein Prozess der inhaltlichen Verdichtung. Jede
technische Entscheidung, dient dazu, eine visuelle Erzahlung zu entwerfen,
die kulturell sensibel bleibt. Erst durch diese bewusste Verzahnung von Hand-
werk und Inhalt entsteht eine fundierte Grundlage fur die spdtere kuratori-
sche Vermittlung im Raum.

Darauf aufbauend liegt der Fokus auf der Vermittlungsstrategie. Es wird unter-
sucht, wie der gestalterische Rahmen die Wirkung der Fotografien verdndert
oder verstarkt. Das Ziel ist es zu verstehen, welche Bedeutung die Anordnung
der Motive und die raumliche Inszenierung fur das Verstdndnis der Inhalte
haben. In diesem Zusammenhang wird auch gepruft, wie die Einbeziehung
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mehrerer Sinne, Uber das reine Betrachten hinaus, die Rezeption
beeinflussen kann, um die Distanz zwischen dem fernen Motiv und dem hie-
sigen Betrachter zu verringern.

Schliefilich werden die theoretischen Uberlegungen in den Kontext der heu-
tigen Medienlandschaft eingeordnet. Mithilfe einer Besucherbefragung wird
analysiert, wie das Publikum die Darstellung von Kultur und Alltag tatsdach-
lich bewertet. Dies soll Aufschluss daruber geben, welche kuratorischen Ent-
scheidungen wirksam waren. Daraus ergibt sich die Ubergeordnete Frage,
welchen Stellenwert eine physische, spurbare Fotoausstellung in einer zu-
nehmend digitalen Welt einnimmt und welchen Mehrwert sie gegenuber vir-
tuellen Medien bietet.
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1.3 AUFBAU DER ARBEIT

Um diese Ziele zu erreichen, verbindet die Arbeit Theorie und Praxis. Es wird
nicht nur untersucht, wie Bilder entstehen, sondern auch, wie sie in Museen
prasentiert werden und was sie beim Besucher auslosen. Dieser Weg von der
Aufnahme bis zur fertigen Ausstellung ist wichtig, um die gesamte Wirkung
der Fotografie zu verstehen.

Im ersten Teil widmet sich die Arbeit der Untersuchung der Fotografien aus
Malawi. Hierbei werden die Bilder anhand technischer und gestalterischer Kri-
terien wie Lichtfuhrung, Bildaufbau und Ausrustung analysiert. Da das Bild-
material selbst erstellt wurde, fliefit eine Reflexion Uber den Entstehungspro-
zess ein. Es wird dokumentiert, wie die Interaktion mit den Menschen vor Ort
und die Wahl des Bildausschnitts die Bildaussage prdagen. Fachliteratur zur
Dokumentarfotografie hilft dabei, diese Entscheidungen ethisch einzuordnen.
Im nachsten Schritt wird der Transfer der Bilder in den Raum methodisch ge-
plant. Hierfur werden zundchst wichtige Grundlagen und Ansdatze des Aus-
stellungsdesigns vorgestellt. Auf dieser Basis wird ein eigenes Konzept ent-
wickelt, um eine passende Raumdramaturgie zu erzeugen. Dabei werden
gezielt Elemente fUr andere Sinne entworfen und integriert. In diesem Teil der
Arbeit wird praktisch erarbeitet, wie diese Gestaltungsmittel die Aufmerksam-
keit der Besucher steuern und innen dabei helfen, die Inhalte der Fotos besser
zU verstehen. Um herauszufinden, ob die gestalterischen Ideen in der Praxis
funktionieren, wird eine Besucherbefragung erstellt. Mithilfe dieses Fragebo-
gens wird direkt vor Ort ermittelt, ob die Menschen durch die Kombination aus
Bild und Sinnesreizen einen besseren Zugang zur Kultur in Malawi finden. Im
Anschluss wird die Eigenwahrnehmung mit der Fremdwahrnehmung der Be-
sucher verglichen. Diese Auswertung der Umfrage hilft dabei, die Wirksamkeit
der kuratorischen Entscheidungen einzuordnen.

Mithilfe dieser drei Bereiche wird am Ende der Arbeit die Frage beantwortet,
wie dokumentarische Fotografien aus Malawi kulturelle sowie soziale Reali-
taten vermitteln und wie die Gestaltung der Ausstellung deren Wahrnehmung
mafgeblich beeinflusst.
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1.4 KONTEXT DER REISE NACH MALAWI

Die Organisation Malo A Mcherezo unterhalt in Malawi und Mosambik Kinder-
dorfer, die Waisenkindern eine geschutzte Umgebung sowie Zugang zu Bil-
dung ermoglichen. Im Februar 2025 bot sich einer Kommilitonin und mir die
Gelegenheit, das Kinderdorf in Chiole im Rahmen eines zweiwochigen Aufent-
halts zu besuchen. Dieser Aufenthalt ermoglichte einen umfassenden Einblick
in die Lebensrealitaten der Kinder sowie in die organisatorischen Strukturen
und Abldufe vor Ort. Die Infrastruktur, bestehend aus Schulen und Wohnhau-
sern, sowie die padagogischen Freizeitangebote verdeutlichten das Ziel der
Organisation: Kindern einen sicheren Raum zur Entfaltung und eine langfristi-
ge Zukunftsperspektive zu bieten.

Die Kinderdorfer zeichnen sich durch eine sehr fursorgliche Atmosphdre aus,
sind jedoch physisch durch Mauern und Tore nach aufien hin abgegrenzt.
Dies fuhrt dazu, dass die Kinder in ihnrem eigenen kleinen Dorf aufwachsen,
raumlich getrennt von den Einheimischen. Es entsteht so ein eigenstandiger
Lebensraum, der es den Kindern ermaglicht, fernab der aufieren Einflusse in
einem festen Gefuge aufzuwachsen, wahrend die Mauer die Grenze zwischen
dem Dorfleben, der Organisation und dem offentlichen Raum markiert.

Waisenkinder aus dem Kinderdorf

AbD. 5: Mauer um Kinderdorf

Abb. 4
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Die Lebensbedingungen in den umliegenden Dorfern von Chiole unterschei-
den sich deutlich von denen in den Kinderdorfern. Die Familien leben dort in
kleinen Lehm- oder Backsteinhutten, deren Architektur sehr reduziert ist: Sie
bestehen aus vier Wanden, einem Wellblechdach sowie einfachen Offnun-
gen, die als Eingang und Fenster dienen. Diese Hauser befinden sich abseits
des Dorfzentrums, eingebettet in weite Felder und erreichbar Uber lange,
steinige und staubige Pfade. Die vorhandene Armut, die in diesen Siedlungen
sichtbar wird, hat tiefer liegende Ursachen. Der Deutschlandfunk beschreibt
die Lage des Landes in einem Artikel wie folgt: ,Trotz der friedlichen Macht-
Ubergabe bleibt Malawi eines der drmsten Lander der Welt, in dem Korruption
und Vetternwirtschaft weiterhin das System Iahmen” (16). Diese Probleme er-
klaren, warum grundlegende Infrastrukturen fehlen und sich die Bewohner
oft gemeinschaftliche Arbeitsplatze wie zentrale Feuerstellen oder Wasche-
leinen teilen mussen. Das Leben findet hier in einer engen Verbundenheit zur
direkten Umgebung und zur Gemeinschaft statt. Das tagliche Leben ist durch
eine traditionelle Arbeitsteilung gepragt: Wahrend die Manner primar in der
Landwirtschaft oder im Handel tatig sind, obliegen den Frauen die Kinderbe-
treuung, die Subsistenzwirtschaft sowie die Haushaltsfuhrung. Auffdllig war,
dass Kinder in diesen abgelegenen Regionen oft keinen Zugang zu formaler
Schulbildung haben und bereits fruh in die hduslichen Arbeitsprozesse inte-
griert werden.

Die Reise nach Malawi trat ich ohne vordefiniertes visuelles Konzept an, ge-
leitet von einer offenen und unvoreingenommenen Haltung gegenuber dem
Land und seinen Bewohnern. Im Prozess der Interaktion entwickelte sich ein
vertieftes Interesse an der Portratfotografie. Trotz der sprachlichen Barrieren
gelang die Verstandigung durch eine geduldige, nonverbale Kommunikation.
Mein methodisches Vorgehen war dabei von Transparenz und Respekt ge-
pragt. Vor jeder Aufnahme suchte ich das Gesprach und stellte meine Kamera
vor, um Einverstandnis fur das Fotografieren zu gewinnen. Ein zentraler As-
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pekt war die authentische Abbildung der Situation. Auf Inszenierungen oder
Posing wurde bewusst verzichtet und somit der Fokus auf den dokumenta-
rischen Ansatz gelegt. Wahrend Kinder der Kamera oft mit Faszination be-
gegneten, reagierten Erwachsene anfangs teilweise zuruckhaltend, zeigten
sich jedoch nach dem Betrachten der digitalen Ergebnisse durchweg positiv.
Hieraus entwickelte sich eine Fotoreihe, die den Fokus auf die individuellen
Blickbeziehungen und die Personlichkeit der Menschen ininrem jeweiligen Ar-
beits- oder Wohnumfeld legt.

Vialawi, Chiole

S|

7-umris

Abb
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DOKUMENTARFOTOGRAFIE

2.1 HISTORIE

Dieses Kapitel zeigt anhand der Fotografiegeschichte, wie sich das Medium
von der reinen Technik, hin zur Dokumentation von Ereignissen und personli-
chen Schicksalen entwickelt hat. Es wird deutlich, warum das Dokumentieren
der Wirklichkeit ein unverzichtbarer Teil von echten, glaubwurdigen Fotos ist.
Die Evolution der Dokumentarfotografie markiert einen Ubergang von der blo-
fien Aufzeichnung physischer Gegebenheiten hin zur Konstruktion einer visu-
ellen Empathie, die den Betrachter zur aktiven Teilhabe an globalen menschli-
chen Narrativen auffordert. Diesen Aspekt vertieft Iris Hu in einem Artikel Uber
die Evolution der Dokumentarfotografie, indem sie die Empathie als das ent-
scheidende Element innerhalb dieses Genres hervorhebt

Als offizielles Geburtsdatum des Mediums gilt der 19. August 1839, an dem
der franzosische Maler Louis Daguerre sein Verfahren, die Daguerreotypie, in
Paris vorstellte. Bereits Jahre zuvor war jedoch das erste dauerhafte Lichtbild
entstanden. 1826 gelang dem Erfinder Nicéphore Niépce die Aufnahme ,Blick
aus dem Arbeitszimmer” mit einer Belichtungszeit von acht Stunden. Beide
gelten bis heute als Pioniere der Fotografie.®

Abb 10 Ein bearbeiteter Abzug

graphy, 3. Juni 2024, zugegriffen 5. Novermber

https://wwwifolorat/inspirationen/geschich
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Die technologische Relevanz des Fensters wird in einem Artikel der Getty Ex-
hibition hervorgehoben. In der Fruhzeit des Mediums war das Fenster nicht
nur ein dsthetisches Motiv, sondern eine technologische Notwendigkeit. Es
diente als primare Lichtquelle fur die extrem langen Belichtungszeiten der
ersten chemischen Verfahren’

Wahrend Louis Daguerre das Verfahren der Daguerreotypie zu Unikaten auf
versilberten Kupferplatten perfektionierte, eine aufgrund des hohen Mate-
rial- und Zeitaufwands sehr kostspielige Methode, entwickelte der Englan-
der William Henry Fox Talbot zeitgleich die Kalotypie. Dieses Negativ-Positiv-
Verfahren bildete die entscheidende Grundlage fur die spdtere massenhafte
Vervielfdltigung von Bildern. Obwohl sich die chemischen Prozesse unter-
schieden, nutzten beide das naturliche Sonnenlicht zur Belichtung der Trd-
germedien. Indem Talbot Papier statt Metall nutzte, legte er den Grundstein
fur eine Entwicklung, die in abgewandelter Form bis in die heutige digitale Zeit
fuhrt. Erst in den 1870er Jahren waren die Verfahren so weit ausgereift, dass
sie Uber die wohlhabenden Schichten hinaus auch fur die Amateurfotografie
zuganglich wurden. Die Einfuhrung von Trockenplatten forderte die Massen-
tauglichkeit der Fotografie erheblich, da diese im Vergleich zu Nassplatten
kostengunstiger und einfacher zu lagern waren.

Neben der chemischen Komplexitat stellte im 19. Jahrhundert vor allem die
mangelnde Mobilitdt eine Hurde dar, da die umfangreiche Ausrustung oft
mehr als 100 kg wog.®
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Gegen Ende des 19. Jahrhunderts fuhrten die Optimierung der Trockenver-
fahren sowie die technische Verkleinerung der Kameras dazu, dass die Foto-
grafie deutlich mobiler und fur Amateure zugdnglich wurde. 1884 gelang es
dem amerikanischen Erfinder George Eastman, die unhandlichen Plattenka-
meras durch Rollfilmkameras zu ersetzen. Dies war der entscheidende Schritt
zur Massentauglichkeit, da Filme nun auch bei Tageslicht gewechselt werden
konnten.? Damit wurde der historische Grundstein fur die moderne Reise- und
Dokumentarfotografie gelegt. Mitte des 19. Jahrhunderts etablierte sich die
Dokumentarfotografie zudem als Instrument zur Sichtbarmachung sozialer
Missstdnde, die Fotografie fungierte hierbei als vermeintlich objektive visuelle
Evidenz.®

he” Kamera

Shandli

Abb. 11 Erste

Den physikalischen Grundstein fur die Farbfotografie legte 1861 James Clerk
Maxwell. Durch die Uberlagerung dreier Schwarz-Wei-Aufnahmen mit roten,
grunen und blauen Filtern schuf er die Basis des additiven Farbmodells RGB,
welches heute die technologische Grundlage fur Smartphones und Digitalka-
meras bildet." 1907 folgte mit dem Autochrome-Verfahren der Bruder Lumiere
ein technologischer Durchbruch. Auf Basis eingefdrbter Kartoffelstarkekorner
ermaoglichte es eine bis dahin unerreichte farbliche Realitatstreue, wenngleich
das Verfahren aufgrund langer Belichtungszeiten kaum fur Momentaufnah-
men geeignet war.'?

9 vyl lfolor, Ge ifie - Teil 2,5 April 2018, zugeqriffen 10. Dezember 2025, https//wwwifalorat/inspirationen/geschich

te-fotog

ne Independent Photographer, 20. Dezember 2019, Zugegriffen 21. Oktober
2025 https//independent-photo.com/de/new rief-history-of-color-photography/
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,Wahrend die Schwarz-Weifi-Fotografie die Welt in Licht und Schatten Uber-
setzt und dadurch eine dsthetische Distanz schafft, ermoglichten Autochro-
me erstmals ein ,Fenster zur Vergangenheit’, das die Realitdt in ihrer chro-
matischen Komplexitat bewahrte.”® heifit es in einem Artikel der National
Geographic. Die Farbfotografie verringerte somit die Distanz zwischen Motiv
und Betrachter. Das Autochrome-Verfahren erlaubte es erstmals, kulturelle
Details, Hauttone und Textilien authentisch festzuhalten™ Damit begrunde-
ten die Autochrom-Fotografen, die in ferne Lander reisten, um Kulturen fur die
Heimat zu dokumentieren, die wissenschaftlich-dokumentarische Farbfoto-
grafie.
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13 Michael Greshko, £in
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George Eastman grundete ,[...1 die Eastman Kodak Company mit dem Ziel, Foto-
grafie fur jeden erschwinglich zu gestalten. Er vereinfachte das Fotografieren
soweit, dass man fur eine Aufnahme nur noch einen Knopf drucken brauchte
[..]7® Diese Entwicklung fuhrte zur gesellschaftlichen Demokratisierung des
Mediums und markierte den Ubergang von einer elitdren Kunstform zu einem
alltagsbegleitenden Werkzeug der Dokumentation.

Die gesteigerte Mobilitat der Apparaturen schuf die Voraussetzung fur den
modernen Pressejournalismus. Ereignisse konnten nun unmittelbar festge-
halten werden: ,Mit der Industrialisierung der Fotografie gewann auch der
Fotojournalismus an zunehmender Bedeutung. Durch die Entwicklung von
neuen Kameras [..] konnten Fotografien weniger umstandlich und vor allem
schneller erstellt werden.” Diese technische Evolution markierte den Wende-
punkt von einer statischen Dokumentation hin zu einer lebendigen, narrati-
ven Erzahlweise.”

Auf dieser technologischen Basis Ubernimmt der moderne Fotojournalismus
eine tragende gesellschaftliche Rolle. Wie der Medienwissenschaftler Felix
Koltermann darlegt, fungiert der Fotojournalismus als Instrument der gesell-
schaftlichen Selbstbeobachtung und stellt die Themen fur den offentlichen
Diskurs bereit. In diesem Kontext sind Dokumentarfotos essenzielle Beitrage
zur Auseinandersetzung mit fremden Kulturen und Lebenswelten. Diese ein-
flussreiche Rolle erfordert jedoch eine tiefgreifende methodische Reflexion.®
Koltermann mahnt an, dass eine kritische Analyse stets hinterfragen muss:
,[..] wer, wann, wo, auf welche Art und Weise und mit welcher Legitimation
von wem wie Bilder anfertigt, wie und von wem diese distribuiert werden und
wer, warum und in welchem Kontext diese Bilder publiziert.”” Dokumentarfo-
tos sind nie neutral, sondern immer das Ergebnis einer bewussten Entschei-
dung. Erst wenn man diese Hintergrunde hinterfragt, bleibt die Arbeit fair und
respektvoll 2

A el

k, Journalistik, Marrz 2019, Zugegriffen 21. Oktaber 2025. https/jjournalistik online/



DOKUMENTARFOTOGRAFIE

In der Weltwirtschaftskrise der 1930er Jahre wurde Mitgefuhlin der Fotografie
immer wichtiger. Fotografen wie Dorothea Lange zeigten die Menschen und
ihre Schicksale, die hinter den Wirtschaftszahlen steckten. Dabei wurde Klar,
dass ein Dokumentarfoto niemals ganz sachlich ist, weil die Person hinter der
Kamera die Geschichte mitbeeinflusst. Heute geht es in der Dokumentation
deshalb oft darum, die tiefere Bedeutung eines Moments einzufangen und die
Frage zu klaren, wie man Menschen dabei fair und respektvoll darstellt. Da es
heute Uberall Bilder gibt, mussen Profi-Fotografen sich noch genauer uberle-
gen, aus welchem Blickwinkel sie fotografieren und was sie mit inren Arbeiten
eigentlich erreichen wollen.®

Abb. 13 Migrant Mother, 1936, Dorothea Lange

21 vgl Hu, 2024
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2.2 PORTRATFOTOGRAFIE

Im folgenden Kapitel werden die Entwicklungen und Meilensteine der Portrat-
fotografie anhand ihrer Historie sowie durch Beispiele bekannter Fotografen
erlautert. Die Portratfotografie ist eines der dltesten Genres der Fotografie und
ihre Wurzeln reichen bis in die Anfange des Mediums zuruck.

Die Portratfotografie gilt bereits seit der Entstehung des Mediums als eines
der populdrsten Genres, wie in dem Artikel History of Photography der Bri-
tannica dargelegt wird. In der Anfangszeit um 1840 war ein Portrat allerdings
Schwerstarbeit. Aufgrund extrem langer Belichtungszeiten mussten techni-
sche Hilfsmittel wie blaues Glas vor den Fenstern genutzt werden. Diese Me-
thode, die unter anderem von Alexander Wolcott eingesetzt wurde, nutzte die
hohe Sensibilitdt damaliger chemischer Schichten fur blaues Licht, wdhrend
es fur die Portratierten weniger blendend wirkte als direktes Sonnenlicht.
Diese fruhen technischen Hurden fuhrten zu einer kontinuierlichen Weiter-
entwicklung des Mediums.Laut der Britannica zielten zahlreiche technische
Verbesserungen darauf ab, das Daguerreotypie-Verfahren so zu verfeinern,
dass es der grofien Nachfrage nach Portrataufnahmen gerecht werden konn-
te.2?

Da die fruhen Verfahren die Welt lediglich in Graustufen Ubersetzten, entwi-
ckelte sich ein spezifischer Berufszweig. Kunstler kolorierten Lippen, Augen
und Schmuck auf den Metallplatten handisch nach, da ein Portrat ohne diese
individuellen Anpassungen als unvollstandig galt. Einen weiteren Meilenstein
setzte die britische Fotografin Julia Margaret Cameron im 19. Jahrhundert, da
sie bewusst gegen die damaligen Regeln verstiefi. Sie nutzte Objektive mit
extremen Brennweiten, etwa 76 cm, was zu einer sehr geringen Scharfen-
tiefe fUhrte. Wenn sich ihre Motive wahrend der langen Belichtung bewegten,
entstand eine Unscharfe. Cameron interpretierte dies als kunstlerischen Aus-
druck der Seele. Was damals ein Skandal war, legt den Grundstein zum heuti-
gen Standard der Portratkunst.2®
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Um 1915 erfand Paul Strand eine Methode fur sogenannte ehrliche Portrats
auf den Strafien New Yorks. Er montierte ein falsches Objektiv, ein 45-Grad-
Prisma, an seine Kamera. Wahrend er es so wirken liefi, dass er in eine andere
Richtung fotografierte, nahm er die Menschen direkt von der Seite auf. Er re-
volutionierte damit die Portratfotografie und schuf die ungestellte Strafien-
Portratfotografie, was eine direkte Verbindung zur Dokumentarfotografie und
dem vorliegenden Projekt herstellt 2

Women, Paul Strand 2019

14 Blind

Abb

Heute hat sich die Portratfotografie durch das Smartphone stark verdndert.
Laut der Britannica ist das Selfie die moderne FortfUhrung des burgerlichen
Portrats, aber mit einem grofien Unterschied: Die Kontrolle liegt nun beim Motiv
selbst, nicht mehr beim Fotografen. Der Artikel hebt hervor, dass die kunstle-
rische Starke eines Portrats darin liegt, die wesentlichen Merkmale der port-
ratierten Person zu erfassen und diese durch die individuelle Sichtweise, den
Geschmack und die Hingabe der Fotografin neu zu interpretieren.2®

24 vgl.ebd

25 vglebd
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,Was ich wirklich
versuche, Ist, Menschen
N Ruhe und Gelassennelt
ZU fotografieren”

- Irving Penn =¢

,,,,,,,,,,,,,,,
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Ein Blick auf zwei einflussreiche Positionen verdeutlicht, wie unterschiedlich
das Genre interpretiert werden kann.

Der amerikanische Fotograf /rving Penn (1917 - 2009] gilt laut Elizabeth Kahn,
die in einem Artikel Uber die besten Portratfotografen aller Zeit schreibt, als
einer der einflussreichsten Fotografen des 20. Jahrhunderts. Er hat nicht nur
die Portratfotografie gepragt, sondern auch die Modefotografie beeinflusst
und grofie Namen aus Kunst, Musik und Film fotografiert. Seine Arbeit bestand
zum Grofiteil darin, verschiedenste Menschen vor einem einfarbigen Hinter-
grund im Atelier darzustellen. Auch auf Reisen blieb er seinem Stil treu. Er
baute dort provisorische Ateliers auf, um die Menschen die er kennenlernte,
in seiner gewohnten Asthetik zu portratieren.?’ (6)

T'wo Standing, 1971

Four Guedras,
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,Wwenn sie warten,
werden die Leute Inre
Kamera vergessen
UnNa gie Seele wird
NS Blickreld rucken”

- Steve McCurry =2




DOKUMENTARFOTOGRAFIE

Der 1950 geborene US-Amerikaner Steve McCurry wird von Kahn als eine der
bedeutendsten Personlichkeiten der heutigen Fotografie beschrieben. Der ist
laut Kahn verantwortlich fur ,[...] einige der ikonischsten Bilder unserer Zeit.”#°.
Sein Werk zeichnen sich durch eine beeindruckende Sammlung von Bildern
aus, die heute als Ikonen der Zeitgeschichte gelten. Obwohl sein Schaffen ver-
schiedene Stilrichtungen umfasst, hebt Kahn besonders seine Reiseportrats
hervor, die Menschen in inrem alltdglichen Umfeld zeigen. Sein grofiter Erfolg
ist das 1984 entstandene Portrat Afghan Girl an, das im Folgejahr durch das
Cover des National Geographic weltbekannt wurde und laut Kahn bis heute
eines der beruhmtesten Portrats Uberhaupt bleibt.®°

1990

Abb. 20 Rome, Italy,
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Dass diese unterschiedlichen Auslegungen dennoch einer gemeinsamen Lo-
gik folgen, erklart der Fotograf Martin Frick. In seinem Buch Starke Portrdts
fuhrt er aus, dass es trotz der kunstlerischen Freiheit generelle Indizien gibt,
die ein Portrat tiefgrundig machen. Fotografen entscheiden sich immer fur
einen winzigen Ausschnitt der Wirklichkeit, was sie zu Kuratoren der Reali-
tat macht® Ein Portrat gewinnt laut Frick an Tiefe, wenn es die Geschichte
oder die Leidenschaft der Person durch ihr Umfeld erzahlt. Dieses von ihm
beschriebene naturliche Habitat liefert Codes, die der Betrachter entschlus-
seln muss.®2 Damit erklart er, warum Menschen in der Dokumentarfotografie
in ihrem Alltag portratiert werden kénnen, ohne sich zu verstellen und somit
einen tiefen Einblick inihren Charakter geben. Die Umgebung ist kein Beiwerk,
sondern Teil der Botschaft. Somit konnen Motive auch vor einem einfachen
Hintergrund platziert werden, um verstanden zu werden. Portrats funktionie-
ren dabei oft Uber kulturelle Grenzen hinweg, weil Mimik universell verstanden
wird. Ausdrucke von Freude, Trauer oder Angst werden, laut Frick, unabhangig
von der Herkunft ahnlich empfunden.® Das ist die menschliche Sprache, die
es ermoglicht, dokumentarische Portrats weltweit ohne Barrieren zu verste-
hen. Am Ende zahlt nicht die technische Perfektion, sondern die inhaltliche
Tiefe. Ein Portrat muss eine klare Stimmung vermitteln. Frick betont, dass die
Frage nach der beabsichtigten Message wichtiger ist als die Technik. Dabei
tragt der Fotograf die Verantwortung, soziale Zusammenhdange nicht einseitig
darzustellen. Eine ethische Arbeitsweise zeichnet sich dadurch aus, dass die
eigenen Vorurteile und Hypothesen wahrend der Zeit im Feld immer wieder
kritisch gepruft und bei Bedarf korrigiert werden s

punktverlag, 2021, S 13l

e, a
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3.1 PROJEKTIDEE

Da die Reise nach Malawi ohne ein vorab festgelegtes visuelles Konzept an-
getreten wurde, ergaben sich die fotografischen Ergebnisse erst aus der Situ-
ation vor Ort. Erst bei der Sichtung des Materials in Deutschland und vor dem
Hintergrund des erworbenen Wissens Uber die Menschen und die Kultur lie-
fien sich inhaltliche Zusammenhdnge erkennen. Dabei fiel auf, dass bestimm-
te Motive eine starke Ahnlichkeit aufwiesen, was zur Bildung von Bildpaaren
fuhrte, die in einer direkten Gegenuberstellung mehr aussagen.

Wahrend der ersten Prasentationen im privaten Umfeld, die meist digital oder
im kleinen Bildformat stattfanden, entstand der Wunsch nach einer grofifor-
matigen Darstellung. Die Reise stiefl im personlichen Umfeld auf grofies Inte-
resse und Bewunderung und veranlasste dazu, den Erlebnissen eine tiefere
dokumentarische Ebene zuzuschreiben. Der Fokus der Fotografien lag hierbei
ausschliefilich auf den Menschen und ihrer individuellen Prasenz. Fur die Be-
sucher bietet dieser personenzentrierte Ansatz einen spannenden und an-
regenden Zugang zu einer Lebenswelt, die in dieser Unmittelbarkeit oft nur
wenig Beachtung findet.

Die besuchten Dorfer und Mdrkte sind touristisch kaum erschlossen, wodurch
die Begegnhungen zwischen der lokalen Bevolkerung und westlichen Besu-
chern eine Seltenheit darstellten. Diese fremde Welt mit inren eigenen Struk-
turen in Alltag, Arbeitsleben und Gemeinschaft war so faszinierend, dass es
den Wunsch weckte, diese Erfahrungen anderen zugdnglich zu machen.
Hierbei hilft der Ansatz von Martin Frick, der erklart, dass ein Portrat beson-
ders aussagekraftig wird, wenn man das Umfeld der Person mit einbezieht. Er
beschreibt, dass die gewohnte Umgebung wie eine zusatzliche Informations-
ebene wirkt. Diese Details im Bild geben Hinweise darauf, wie das Leben der
abgebildeten Person aussient und helfen dem Betrachter, die fremde Lebens-
wirklichkeit besser zu verstehen. Ein gutes Portrat zeigt also nicht nur ein Ge-
sicht, sondern vermittelt durch den Kontext auch etwas Uber den Charakter
und das Wesen des Menschen.®

35 gl Frick, 2021, S.172
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Aufgrund des anhaltenden Interesses aus dem direkten Umfeld, weitere Ein-
blicke in das Bildmaterial zu erhalten, und dem eigenen Bestreben, diese Rei-
se fotografisch aufzubereiten, entwickelte sich die Idee einer offentlichen
Prasentation. Um die volle Ausdruckskraft der Aufnahmen zu nutzen und
einen wesentlichen Teil dieser Reise erfahrbar zu machen, wurde schliefllich
das Konzept einer Ausstellung im Grofiformat entworfen. Dieses Format soll
es ermaoglichen, die Ergebnisse dieser kurzen, aber intensiven Reise einer
breiteren Offentlichkeit vorzustellen und einen authentischen Einblick in die
Lebenswelten Malawis zu geben.

Abb. 22: Frau futtert ihr Kind

37
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3.2 FOTOGRAFISCHE UMSETZUNG

TECHNIK

Im Gegensatz zur fruhen Dokumentarfotografie, in der die technische Ausrus-
tung teilweise mehr als 100 kg wog,®® wurde das Equipment fUr dieses Projekt
auf ein Minimum reduziert. Uber die rein technische Handhabung hinaus ka-
men gezielte gestalterische Regeln und Techniken zum Einsatz, um die Auf-
nahmen dsthetisch ansprechend und inhaltlich prazise zu strukturieren.

Wie Martin Frick betont, liegt die Stdrke eines Portrats nicht in der blofien Ab-
bildung, sondern darin, der Geschichte eine Bedeutung zu geben.®’ Die Arbeit
nutzt die gewohnte Umgebung der Menschen, um Uber das rein Optische hi-
naus eine klare Botschaft Uber das Leben und den Charakter Malawis zu ver-
mitteln. Das Umfeld hilft dabei, die Gedanken der Betrachter zu lenken und ein
tieferes Verstandnis fur die gezeigten Personen zu entwickeln.

Ein zentrales gestalterisches Mittel bildete die Drittel-Regel, welche als pra-
xisnahe Vereinfachung aus den Prinzipien des Goldenen Schnitts hervorging.
Diese Methode dient dazu, einer Komposition mehr Dynamik und Harmonie
zu verleinen, indem das Bild durch zwei vertikale und zwei horizontale Linien
in neun gleich grofie Rechtecke unterteilt wird. Anstatt das Hauptmotiv zent-
ral zu platzieren, wurden die wesentlichen Bildelemente entlang dieser Linien
oder an deren Schnittpunkten positioniert. Diese asymmetrische Anordnung
fuhrt das Auge des Betrachters gezielt durch die Aufnahme.®® Um eine prazise
Umsetzung wahrend des Fotografierens zu gewdahrleisten, wurde ein entspre-
chendes 3x3-Raster dauerhaft im Sucher der Kamera eingeblendet.

Als Bildformat wurde das Hochformat gewdhlt. Dies stellt eine bewusste Ab-
weichung vom gangigen Standard des Querformats dar, welches oft als die
typische Norm der Fotografie betrachtet wird und eine historische sowie
technische Bedingtheit mit sich bringt. Durch die Wahl des Hochformats wur-
de ein selektiver Fokus geschaffen, der horizontale Aspekte des Augenblicks
bewusst ausblendet, um den Blick des Betrachters zu lenken. Dieses Format
unterstutzt zudem die vertikale Prasenz der portratierten Personen und ver-
mittelt eine Wirkung von Grofie und Dynamik.®?

3 September 2019. Zugegriffen 21 Oktober 20256

forr fur-inre-fotos?gad
AIAAEGJAVID_BWE
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In Anlehnung an die Anfange der Fotografie, in denen ein Fenster das erste
dokumentierte Motiv darstellte, wurde dieses Element auch in der vorliegen-
den Arbeit aufgegriffen. Das Fenster dient hierbei als Metapher fur die Foto-
grafie selbst. Es definiert einen Rahmen, der die Welt in einen Bildausschnitt
ordnet und gleichzeitig eine Grenze zwischen dem Fotografen und der Umwelt
zieht. Innerhalb der Komposition wurde Rahmung gezielt eingesetzt, um eine
dokumentarische Distanz zu erzeugen und den Betrachter in die Rolle eines
Beobachters zu versetzen.*? Die Szenen in Malawi wurden bewusst mit einem
Mittel aus dem Fotojournalismus festgehalten. Einer Mischung aus respekt-
voller Distanz und klarem Fokus. Ein wichtiges Vorbild ist hier Paul Strand,
der fUr seine ehrlichen und ungestellten Portrats bekannt ist. Sein Ziel war
es, Menschen so zu zeigen, wie sie wirklich sind, ohne sie fur das Foto zu
inszenieren.® Dieser Verzicht auf Posen sorgt dafur, dass die Bilder eine be-
sondere Ernsthaftigkeit und WUrde ausstrahlen. Passend dazu erklart Martin
Frick, dass ein gutes Foto nicht unbedingt technisch perfekt sein muss. In der
Dokumentarfotografie zahlt die Aussagekraft einer Geschichte mehr als zum
Beispiel die perfekte Bildscharfe.*2 Das begrundet den gewdhlten Ansatz fur
dieses Projekt. Die Aufnahmen entstanden nicht fur eine makellose Asthetik,
sondern um die Situation so authentisch wie moglich einzufangen, aus der
Perspektive der Fotografin und im Sinne der Menschen vor der Kamera.

39
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AUSRUSTUNG

FUr die fotografische Dokumentation wurde die Systemkamera Sony ZV-E10
in Kombination mit einem Sony E 55-210 mm F4.5-6.3 0SS Telezoom-0bjektiv
verwendet. Die Entscheidung fiel bewusst auf ein minimales Equipment, um
wahrend der Reise maximale Mobilitat zu gewdhrleisten. Samtliche Aufnah-
men entstanden freihdndig ohne die Zuhilfenahme eines Stativs. Diese be-
wusste Reduktion der Ausrustung erforderte eine kontinuierliche Anpassung
an die jeweilige Licht- und Raumsituation vor Ort sowie eine intensive Ausein-
andersetzung mit den technischen Grenzen des vorhandenen Setups, insbe-
sondere in Situationen, in denen ublicherweise lichtstarkere Festbrennweiten
oder eine Stabilisierung durch ein Stativ zum Einsatz gekommen waren.
Obwohl die Sony ZV-E10 primdr fur den Vlogging-Bereich konzipiert wurde,
erwies sie sich aufgrund ihrer technischen Spezifikationen als prazises Werk-
zeug fur die moderne Reportagefotografie. Die hohe Auflosung des APS-C-
Sensors von 24,2 Megapixeln bildete die notwendige Grundlage fUr die spate-
ren grofiformatigen Ausstellungsdrucke, wahrend das gute Rauschverhalten
qualitativ hochwertige Aufnahmen auch unter schwierigen Lichtbedingun-
gen, etwa in Innenrdumen oder wahrend der Ddmmerung, ermoglichte. Das
integrierte Fast-Hybrid-AF-System mit Echtzeit-Augen-Autofokus stellte dabei
einen entscheidenden Vorteil dar: Diese Technologie erlaubte es, die Scharfe
prazise auf dem Motiv zu halten, sodass die Konzentration wahrend der Auf-
nahme vollstandig auf der Bildkomposition und dem fluchtigen Moment liegen
konnte. Zudem forderte die Kompaktheit des Gehduses die Authentizitat der
Aufnahmen, da die Kamera im Vergleich zu massiven Profi-Systemen weniger
als stoérendes Element wahrgenommen wurde und ein unauffdlligeres Arbei-
ten in sensiblen dokumentarischen Situationen ermoglichte.*®

amera mit Wechselobjektiv, zugegriffen 5 November 2025, hittps/fwwwsony de/interchange
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Die Wahl des Telezoom-0bjektivs bot spezifische gestalterische Vorteile fur
die Portratarbeit in Malawi. Die lange Brennweite erlaubte es, Szenen aus der
Distanz einzufangen, ohne die naturliche Situation durch die physische An-
wesenheit unmittelbar zu beeinflussen.

Technisch gesehenist die Scharfentiefe direkt vom Zusammenspiel zwischen
Brennweite und Blendenoffnung abhdngig. Eine Blende von f/4.5 bis /6.3
sorgt bei Weitwinkel-Aufnahmen normalerweise fur viel Scharfe im gesam-
ten Bild. Beim Teleobjektiv sorgt aber die lange Brennweite dafur, dass man
das Motiv trotzdem gut vom Hintergrund trennen kann. Da der Bildausschnitt
enger ist und der Hintergrund optisch vergrofiert wird, entsteht eine schone
Unscharfe, die die Person im Bild hervorhebt.

Zwar ist eine Blende von f/4.5 bis f/6.3 aufgrund der geringeren Lichtstdrke
nicht perfekt geeignet, um Hintergrunde extrem stark in Unscharfe aufzulo-
sen. Die Entscheidung fUr dieses Objektiv war primdr kostentechnisch be-
dingt, erwies sich jedoch in der Praxis dennoch als Vorteil. Die etwas kleinere
Blendenoffnung vergrofiert den Scharfebereich minimal, was bei spontanen
Portrats hilft, technische Fokusfehler zu vermeiden. Trotz der technischen Li-
mitierung gelang es, die Personen wirkungsvoll zu isolieren und ihre Prasenz
im Hochformat zu verstarken.
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BILDBEARBEITUNG

Die Bildbearbeitung erfolgte mit der Software Adobe Lightroom. Als Aus-
gangsmaterial dienten Aufnahmen im RAW-Format, da diese alle vom Sensor
erfassten Rohdaten speichern und somit eine verlustfreie Nachbearbeitung
ermoglichen. Die Verwendung dieses Formats bot maximale Flexibilitat bei der
Anpassung von Weifiabgleich, Belichtung und Kontrast. Zudem erlaubte der
hohe Farbumfang der unkomprimierten 14-Bit-RAW-Dateien, die pro Pixel und
Farbkanal 16.384 Tonwerte speichern, eine prazise Korrektur von Tiefen und
Lichtern. Da bei diesem Verfahren keine Daten verworfen werden, stehtin der
Nachbearbeitung die maximale Menge an Bildinformationen zur Verfugung,
ohne dass Qualitat verloren geht.#4

Samtliche Bilder wurden im sRGB-Farbraum bearbeitet. Die Aufnahmen liegen
im Hochformat vor und wurden fur den spdteren Druck auf das Mafi 297 x
420 mm skaliert. Der Bildausschnitt wurde lediglich zur Anpassung an das
DIN-A3-Format verdndert. Da die Originalaufnahmen im Seitenverhdltnis 2:3
vorlagen, erfolgte eine entsprechende Ausrichtung und Anpassung in der
Bildhohe.

In der grundlegenden Bearbeitung wurde bei jeder Aufnahme die Helligkeit
angepasst und die Funktion Dunst entfernen angewandt, um eine klare und
ausbalancierte Darstellung zu erzielen. Durch eine leichte Verstarkung der
Tiefen bei gleichzeitiger Verringerung der Weifianteile wurde die Farbwirkung
intensiviert.

Zur Steigerung der Bildprasenz wurden die Parameter Sattigung und Dynamik
gezielt angepasst. Da die Farbtemperatur bereits wahrend der Aufnahme in
der Kamera festgelegt wurde, waren hierbei nur geringfugige Korrekturen not-
wendig. Im Farbmischer erfolgte eine gezielte Bearbeitung der Orange- und
Gruntdne, wobei diese teilweise entsattigt oder abgedunkelt wurden. Ledig-
lich bei den Gruntonen fand eine leichte Verschiebung des Farbtons statt.
Bereits wahrend der Sichtung des Bildmaterials wurden Bildpaare definiert.

44 vgl. Simon Ringsmu

2025, https//digital-ph
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Sie wurden anhand von ahnlichen aufieren Merkmalen oder ahnlichem Inhalt
gepaart. Da sie nicht immer auch direkt nebeneinander aufgenommen wur-
den wiesen sie Unterschiede in Farbe und Helligkeit auf. Ziel war es, die Be-
lichtung und die Farbtone so anzugleichen, dass innerhalb der spdteren Aus-
stellung eine visuelle Einheit entsteht und kein Werk das andere dominiert.
Zur selektiven Bearbeitung einzelner Bildbereiche wurde das Masken-Werk-
zeug eingesetzt. Uber die Funktion Personenauswahl wurden die portrdatier-
ten Personen isoliert, um deren Helligkeit und Tiefen individuell zu korrigieren.
Durch Duplizieren und Umkehren dieser Masken konnte zudem der Hinter-
grund separat bearbeitet werden. Dies ermoglichte es, das Licht so zu setzen,
dass die Personen klar im Vordergrund stehen und der Hintergrund nicht vom
Motiv ablenkt. Bei Aufnahmen mit dunklem Hintergrund kam zusatzlich ein
Radialverlauf zum Einsatz, um harte Ubergdange zwischen hellen und dunklen
Partien zu vermeiden. Auf den Einsatz von Masken wurde dann verzichtet,
wenn das Gesamtbild bereits eine ausreichende Fokussierung aufwies.

Auf Retuschen oder das Entfernen von Bildelementen wurde vollstandig ver-
zichtet, um die Authentizitat des Augenblicks und der dargestellten Personen
zU bewahren. Die Bearbeitung diente ausschliefilich dazu, die Bilder stilistisch
zu harmonisieren und den Blick des Betrachters durch eine gezielte Lichtfuh-
rung auf die wesentlichen Elemente zu lenken.

43
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BILDBEARBEITUNG ANHAND EINES BEISPIELS

Unbearbeitete RAW-Datei eines Portrats aus den Dofern von Malawi.

Datei Bildbearbeitung

Abb 23 RAW-

136 mm f/5,6 1/600 sek ISO: 640



LICHT

Belichtung: +0,37
Lichter: -16
Tiefen: +23
Weifi: -22
Schwarz: -1

24 Bildbearbeitung Version 1

Abb
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FARBE

arbeitung Version 2

c

0. 26 Bildb

A

Temperatur: 5.939
Tonung: +10
Dynamik: +3

Sattigung: +16



FARBMISCHER

Rot
Sattigung: -1
Luminanz: -29

Orange
Farbton: -8
Sattigung: +18
Luminanz: -13
Gron
Farbton: -23
Sattigung: -28

Abb. 26 Bildbearbeitung Version 3

PROJEKT
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Maske 1 Person
Maskenbetrag: 100
Belichtung: +20
Kontrast: +13
Lichter: +14
Tiefen: + 3
Weifd: +11
Schwarz: +4

MASKEN

Abb. 27 Bildbearbeitung Version 4

Maske 2 Hintergrund
Maskenbetrag: 100
Lichter: -13
Tiefen: -20
Weifd: -27

g Version 5

Abb. 28: Bildbearbeitun



ERGEBNIS

Feinheiten
Klarheit: +30
Scharfen: 40

Abb. 29 Bildbearbeitung Version 6

PROJEKT
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Motivwahl

Aus einem Bestand von Uber 60 Fotografien, die wahrend des Aufenthalts in
Malawi entstanden, wurden fur die finale Prasentation drei Bildpaare sowie
zehn Einzelbilder ausgewahlt. Ziel der Auswahl war es, ein breites Spektrum
des alltaglichen Lebens abzubilden und dem Betrachter einen differenzierten
Einblick in die lokalen Lebensrealitdten zu ermoglichen. Die Auswahl gliedert
sich in verschiedene thematische Schwerpunkte

Fokus auf das Individuum

In dieser Kategorie liegt das Hauptaugenmerk auf der einzelnen Person, wah-
rend der Hintergrund reduziert dargestellt wird. Ein gewdahltes Bildpaar kon-
trastiert einen Jungen in zerschlissener Oberbekleidung mit einem dalteren
Mann, der sein Arbeitswerkzeug hdlt. Trotz des Altersunterschieds weist die
Kombination auf Parallelen im Wesen sowie in den Lebens- und Wohnbedin-
gungen hinund kann als Symbol fur den zeitlichen Verlauf eines Lebens inter-
pretiert werden. Erganzt wird diese Auswahl durch das Portrat eines Mad-
chens in einem dunklen Raum, dessen ausdrucksstarke Mimik und fester
Blick eine unmittelbare Verbindung zum Betrachter herstellen. Diese Portrats
sollen dazu anregen, Uber die individuellen Lebensgeschichten der darge-
stellten Personen zu reflektieren.

einer Junge

Abb. 81 Mann mit Gehstock und Machete

Abb 30 k
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Aspekte des Familienlebens

Der Bereich Familie wird durch drei unterschiedliche Motive reprdsentiert. Eine
Aufnahme zeigt eine dreikopfige Familie auf einem Motorroller. Das Bild ver-
deutlicht die lokalen Transportbedingungen, bei denen Motorrdder haufig als
Hauptverkehrsmittel fur Personen und schwere Lasten genutzt werden, oft
unter Verzicht auf Sicherheitsvorkehrungen wie Helme. Im Gegensatz dazu
zeigt ein weiteres Foto eine Mutter mit ihren drei Kindern auf dem Boden vor
ihrem Haus. Diese Aufnahme gewdhrt Einblicke in die hdusliche Umgebung
und die schlichte Ausstattung der Wohnstatten. Ein drittes Bild zeigt ein Mad-
chen in westlicher Kleidung, die vermutlich aus Kleiderspenden stammt - ein
haufig anzutreffendes Phanomen in den landlichen Regionen. Der Hintergrund
mit weiteren Kindern, einer provisorischen Wascheleine und einem Maisfeld
kontextualisiert das Leben innerhalb der Dorfgemeinschaft.

Abb. 32: Familie auf dem Dorf

Abb. 33: Madchen im Dorf

Abb. 34: Familie auf dem Motorrad

o]
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Transportwesen

Ein spezifisches Bildpaar kontrastiert die Transportmethoden von Mannern
und Frauen. Wahrend eine Frau Zuckerrohr in einem Korb auf dem Kopf balan-
ciert, transportiert ein Mann die mehrfache Menge auf einem Motorrad. Diese
Gegenuberstellung verdeutlicht nicht nur die technischen Unterschiede, son-
dern auch die soziale Arbeitsteilung: Wahrend Manner motorisierte Fahrzeuge
nutzen, um Waren fur den Markthandel zu transportieren, entfallen auf Frau-
en haufig muhsame Transportwege fur den Eigenbedarf.

port zu Fufl

Transport mit dem Motorrad
S

Abb. 36 Zuckerrohr Trans

AbD. 35 Zuckkerrohr
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Umfeld

Dieser Schwerpunkt fokussiert Personen in ihrem jeweiligen personlichen
Kontext. Eine Aufnahme prasentiert ein Kind vor einer Haustur, wobei sowohl
die gepflegte Kleidung als auch die verputzte Fassade des Hauses, sowie
eine Haustur auf einen Uberdurchschnittlichen Lebensstandard innerhalb
des Dorfes hindeuten. Ein weiteres Foto zeigt ein Madchen in traditionell ge-
musterter afrikanischer Kleidung auf dem Marktplatz, was einen farblichen
Kontrast zum sonst eher schlichten Umfeld bildet. Zudem wird eine Naherin
in ihrem Marktstand portrdtiert, die sie umgebenden Stoffe und Utensilien zei-
gen ihre spezifischen Arbeitsbedingungen.

Abb. 37 Madchen vor Haustur
Abb. 38 Madchen auf dem Markt

Scheiderin auf dem Markt

O o
.0

Abb. 3
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Zwischenmenschliche Begegnungen

Die letzten Bilder der Auswahl fangen die Dynamik und die Stimmung inner-
halb der Dorfer ein. Eine der Aufnahmen ruckt einen Mann in einem DHL-Shirt
in den Fokus. Dieses Detail verdeutlicht visuell den Einfluss westlicher Kon-
sumguter innerhalb der lokalen Gemeinschaft.

Eine weitere Aufnahme von neun Kindern auf einem Pfad vermittelt einen Ein-
druck von der Offenheit und Lebendigkeit der Begegnungen vor Ort. Sie zeigt
die Kinder lachelnd oder direkt in die Kamera winken.

Winkende Kinder

Abb. 40 Mann in DHL- Shirt

Abb. 41
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Marktgeschehen

Die Auswahl zum Thema Markt umfasst drei Motive, die den malawischen All-
tag reprasentieren. Ein Bild zeigt einen Verkaufer, der inmitten seines sorg-
faltig auf einer Decke drapierten Gemuses auf dem Boden sitzt. Eine weitere
Aufnahme zeigt eine Frau, ebenfalls auf dem Boden sitzend, die Hulsenfruch-
te in grofien, flachen Korben prasentiert. Sie nutzt kleine Schaufeln zum Ab-
packen der Ware, wahrend im Hintergrund weitere Verkduferinnen zu sehen
sind. Diese Szene ist bemerkenswert, da Frauen im Markthandel seltener als
Mdanner in Erscheinung treten. Das dritte Bild zeigt einen dlteren Mann an sei-
nem Stand fur grunes Obst und Gemuse. Im Kontrast zum restlichen Umfeld
ist er auffallend formell und schick gekleidet, was ihn aus dem geschdaftigen
Markttreiben heraushebt. Diese Bilder dokumentieren die unterschiedlichen
Formen der Warenprasentation und des Handels.

Markt

Verkaufer auf dem Makrt

bb. 42

AbD

Abb. 33 Verkauferin auf dem

Zusammenfassend bietet die getroffene Auswahl einen umfassenden Ein-
blick in das alltagliche Leben, die familidren Strukturen sowie die Arbeitswelt
in Malawi und zeigt dabei sowohl die Moglichkeiten als auch die Grenzen der
menschlichen Lebensgestaltung in dieser Region auf.

verkauft Gemuse

1

AbDb. 44 Alterer Manr
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3.3 HERAUSFORDERUNGEN

Die fotografische Dokumentation vor Ort sowie die anschliefiende Nachberei-
tung waren mit verschiedenen logistischen, ethischen und technischen Her-
ausforderungen verbunden.

Ein zentraler Aspekt wdhrend des Aufenthalts war die Sicherheit der Aus-
rustung sowie die personliche Sicherheit. Da wir hochwertiges technisches
Equipment mitfuhrten, das in diesem Kontext einen erheblichen materiellen
Wert darstellte, bewegten wir uns niemals allein im 6ffentlichen Raum. Wir
wurden stets von ortskundigen Begleitpersonen unterstutzt, die die Umge-
bung kannten und die soziale Situation einschdtzen konnten.

Laut Martin Frick hangt der Zugang zu fremden Lebenswelten direkt davon
ab, wie sehr die Menschen dem Fotografen vertrauen. Nahe hat hier nichts
mit der Kameraeinstellung zu tun, sondern ist das Ergebnis von gegensei-
tigem Respekt. Je respektvoller die Begegnung, desto vertrauenswurdiger
wirkt der Fotograf. Wenn die Menschen ihm vertrauen, lassen sie inn naher
anihrem Leben teilhaben. Und je naher er am Geschehen sein darf, desto ein-
drucksvollere Momente kann er mit der Kamera einfangen.*® Doch trotz eines
respektvollen Umgangs und beidseitigem Vertrauen stellte sich die Interak-
tion mit der lokalen Bevolkerung in Form der Kommunikation als eine weitere
HUrde dar. Aufgrund der Sprachbarriere erforderte der Aufbau von Vertrauen
viel Zeit und Geduld. Es war mir ein wichtiges Anliegen, vor jeder Aufnahme
die explizite Einwilligung der Personen einzuholen und die Kamera als Medium
vorzustellen. Oftmals stand der zwischenmenschliche Kontakt im Vorder-
grund, weshalb das Fotografieren selbst haufig unter Zeitdruck geschah. Um
die Situation nicht zu stéren, wurden die Aufnahmen meist zugig und ohne
aufwendiges Ausprobieren verschiedener Einstellungen realisiert, was eine
hohe Konzentration auf den Moment erforderte. Zudem stellte die Datensiche-
rung unter den Bedingungen vor Ort eine Herausforderung dar. Zum Schutz
vor Datenverlust wurden die Dateien dreifach gesichert. Erschwerend kam
hinzu, dass der Transfer von der Speicherkarte auf externe Festplatten man-
gels eigener Gerate uber einen fremden Laptop erfolgen musste, was die

45 vyl Frick, 202, 8.167
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regelmafliige Sicherung zeitlich und technisch unflexibel machte. Als finale
Absicherung wurden die Daten, sofern die Internetverbindung es zuliefi, zu-
sadtzlich in eine Cloud geladen. Dieses Vorgehen war wichtig, um nicht von
einem einzigen Speichermedium abhdangig zu sein und sicherte den Daten-
bestand fur den anschliefienden Transport nach Deutschland ab.

Im Bereich der Postproduktion bestand die grofite Herausforderung nach der
Ruckreise darin, aus den Aufnahmen eine fundierte Bildauswahl zu treffen.
Die Vielzahl der erlebten Geschichten und die Intensitdt der Begegnungen
machten es schwer, eine Auswahl zu treffen, die der Vielfalt der Menschen
gerecht wird, ohne den roten Faden der Fotoreihe zu verlieren. Bei der digi-
talen Bearbeitung lag der Fokus darauf, die Authentizitat der Aufnahmen zu
bewahren. Das Ziel war es, die Bilder nicht durch starke Bearbeitung zu ver-
falschen, sondern lediglich die Wirkung des Augenblicks dezent hervorzuhe-
ben. Die Bearbeitung diente somit der Verdeutlichung der Stimmung, die vor
Ort wahrgenommen wurde, ohne die dokumentarische Realitat der Portratier-
ten zu verandern.
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4.1 GRUNDLAGEN UND ANSATZE

Ausstellungen und Museen bieten ein breit gefdchertes Spektrum an Unter-
haltungs- und Bildungsmoglichkeiten, das sich stetig wandelt. Dabei ist das
Louvre das meistbesuchte Museuem der Welt mit rund 8,9 Millionen Besu-
chern im Jahr 2023.4¢ Auch in Deutschland bilden Kunstmuseen eine der
starksten Saulen der Kulturlandschaft.4” Im Jahr 2023 verzeichneten sie ei-
nen grofien Anteil an den insgesamt uber 180 Millionen Museumsbesuchen.
Wahrend Volkskunde- und Heimatmuseen die zahlenmafiig grofite Gruppe
der Uber 7.000 Hauser darstellen, ziehen Kunstmuseen oft ein spezifisches,
internationales Publikum an und erzielen pro Haus deutlich hohere Besucher-
frequenzen. Ein Grofiteil der Sonderausstellungen konzentriert sich dabei auf
den Bereich Kunst und Design, was die Dynamik dieser Sparte im Vergleich zu
naturwissenschaftlichen oder historischen Museen verdeutlicht.*?

Moderne Ausstellungen sollten laut dem Sammelwerk Transformative Muse-
um Experiences nicht nur Informationen vermitteln, sondern als Raume fur
Selbstreflexion und Empathie fungieren. Transformative Erfahrungen werden
als solche verstanden, die zu einer signifikanten Veranderung der Weltan-
schauung, der Werte, Uberzeugungen oder Verhaltensweisen einer Person
fuhren. Diese Definition verdeutlicht, dass das Potenzial einer Ausstellung
weit Uber die blofie Prasentation von Exponaten hinausgeht. Wenn gezielte
sensorische Reize dazu beitragen, dass Besucher ihre Sichtweisen nachhal-
tig hinterfragen, entsteht eine transformative Erfahrung.®°

Im Gegensatz zum klassischen, rein informativen Museumsbesuch zielt die-
ser Ansatz darauf ab, die Perspektive der Gaste nachhaltig zu beeinflussen:
Transformative Erfahrungen sind solche, die zu einer Verdinderung der Person
fuhren, die sie durchlauft, und die oft zu einem Wandel der Perspektive, der
Werte oder des Verhaltens fuhren. Durch den Einsatz von Multisensorik wird
eine Erfahrungsdichte erzeugt, die den Besucher aus einer passiven Kon-
sumhaltung herausholt und zur Reflexion der eigenen Position innerhalb der
thematisierten Realitat zwingt.®

) Fakten Datensatz, Statista, 17. Dezember 2025, https//de statista
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Ein zentraler Aspekt ist hierbei die Rolle des Storytellings als verbindendes
Element zwischen den Sinneswahrnehmungen. Geschichten sind die grund-
legende Art und Weise, wie wir die Welt verstehen, im Kontext eines Museums
bilden sie den emotionalen Anker, der eine transformative Verbindung mit
den Exponaten ermaoglicht. Wahrend visuelle Darstellungen einer Thematik
ein Gesicht geben, ermoglichen erst die begleitenden Erzahlungen in Kombi-
nation mit sensorischen Reizen die notwendige Empathie. Die methodische
Verknupfung verschiedener Medien ist somit Voraussetzung, um eine emo-
tionale Verankerung zu erreichen, die Uber das rein oberflachliche Betrachten
hinausgent. *2

»Ausstellung bitte nicht berthren” - diesen Satz liest man an vielen Expona-
ten, doch warum heifit es nicht ,Bitte berthren Sie die Ausstellung”? Diesem
Gedanken folgen Nina Levent und Alvaro Pascual-Leone mit inrem Buch The
Multisensory Museum. Dabei handelt es sich um einen interdisziplindren Sam-
melband, in dem zahlreiche Experten aus den Bereichen Neurowissenschaf-
ten, Kuratierung und Kunstgeschichte in verschiedenen Kapiteln zusammen-
arbeiten. Gemeinsam untersuchen sie, wie Museen von rein visuellen Orten
zU Erfahrungsraumen werden konnen, die alle Sinne ansprechen und so eine
tiefere Verbindung zwischen dem Besucher und dem Objekt schaffen.®®

In The Multisensory Museum wird betont, dass reines Sehen im Gehirn iso-
liert gar nicht existiert. Das Auge ist Teil eines Netzwerks. Lacey und Sathian
beschreiben das Gehirn als aufgabenspezifisch organisiert, nicht sinnes-
spezifisch. Wenn wir ein Bild betrachten, sucht das Gehirn sofort nach Infor-
mationen aus anderen Sinnen, wie Texturen oder Kldngen, um das Gesehe-
ne einzuordnen. In traditionellen Museen wird dieser naturliche Prozess oft
durch Vitrinen unterdruckt. In einer interaktiven Ausstellung hingegen ermog-
licht die Kombination mit anderen Sinnen eine vollstdndigere Verarbeitung der
Informationen.®




02

AUSSTELLUNG

Doch warum ist dieser Ansatz so effektiv? Die Forschung zeigt, dass das Ge-
hirn nicht in getrennten Kandlen arbeitet. Regionen, die fruher als rein visuell
galten, werden auch beim Tasten aktiv. Der alte Konsens weicht dem Kon-
zept eines metamodalen Gehirns mit einer multisensorischen, aufgabenba-
sierten Organisation.®® Wenn Besucher ein Element der Ausstellung beruhren,
erzeugt das Gehirn automatisch ein inneres Bild. Diese Haptik ist also keine
Spielerei, sondern hilft, das Gezeigte im Kopf des Betrachters zu vervollstan-
digen und das Verstandnis fur die Fotografie zu vertiefen.%¢ Lacey und Sathian
erlautern ebenfalls wie Klange genutzt werden kdnnen, um visuelle Informa-
tionen zu verstarken. Ein akustischer Einblick fungiert wie eine Landkarte: Das
Gehirn nutzt Tonhohe, Dauer und Stereo-Panorama, um sich im Raum zu ver-
orten. Gerausche sind ehrlich und roh und helfen dem Besucher, sich in eine
Abbildung hineinzuversetzen. Soundspuren sind somit mehr als nur Hinter-
grundmusik, sie dienen als akustische Beweise fur die Echtheit einer Szene.*’
Neben dem Gehor spielt aber auch der Geruchssinn eine grofie Rolle, wenn
es darum geht, eine Szene echt wirken zu lassen. Ein Pionier fUr den Einsatz
von Geruchen ist das Jorvik Viking Centre, das eine Wikinger-Siedlung unter
anderem mithilfe von Geruchen nachstellte. Levent und McRainey beschrei-
ben das Riechen als essenziell, um eine unmittelbare emotionale Verbindung
zu einem Ort herzustellen.®® Reisende bemerkten das Gewicht, den Geruch
und das Gefuhl der Stucke in der Sammlung. Die Handhabung schien wesent-
lich zu sein, um Informationen zu gewinnen, asthetisches Vergnugen zu fin-
den und eine Verbindung zum Objekt herzustellen.®? So erlautern Levent und
McRainey, dass Geruche ein machtiges Werkzeug fur ein tiefes Erleben der
Ausstellung sind.
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Dass solche Erlebnisse, die alle Sinne ansprechen, heute wichtiger denn je
sind, zeigen aktuelle Umfragen zum Nutzungsverhalten. Diese belegen, dass
die Freude am Entdecken, fur viele Besucher, der Hauptantrieb fur einen Mu-
seumsbesuch ist. Menschen, die Museen selten besuchen, geben oft an,
dass sie die Atmosphare als zu distanziert empfinden. Ein multisensorisches
Konzept ist die direkte Antwort auf diese Distanzproblematik. Wahrend das
reine Sehen oft passiv bleibt, zwingen das Riechen von Rauch oder das Ho-
ren authentischer Tonspuren den Besucher in eine aktive Rolle. Die blofie
Abbildung einer rein dokumentarischen Information wird durch das Eintau-
chenin die Szene ersetzt, was die Inhalte emotional zugdnglich macht. Auch
wirtschaftlich bietet dieser Ansatz laut Statista Vorteile. Die Akzeptanz von
Eintrittspreisen ist hoch, sofern der Mehrwert klar erkennbar ist.° Durch die
Einbeziehung mehrerer Sinne steigt der empfundene Wert der Ausstellung
erheblich. Innerhalb des Werkes Transformative Museum Experiences wird
deutlich, dass Ausstellungen heute verstarkt als Motoren fur gesellschaft-
liche Verdnderungen begriffen werden. Museen fungieren demnach nicht
mehr nur als wertfreie Lagerstatten, sondern ubernehmen die Rolle aktiver
Mitgestalter, die Empathie wecken und die Aufmerksamkeit gezielt auf globale
Herausforderungen lenken.®

Die Fotografie wird hierbei als Werkzeug genutzt, um Aufmerksamkeit zu ge-
nerieren und Themen sichtbar zu machen. Wahrend die Statistiken das all-
gemeine Interesse belegen und die Multisensorik die biologische Aufnahme
der Reize erklart, liefert erst der transformative Ansatz die Begrundung da-
fur, warum eine Ausstellung eine soziale Wirkung erzielt. Die Sinne fungieren
dabei als Werkzeug, um eine tiefere Bewusstseinsbildung beim Besucher zu
provozieren.

60 Vgl Espinosa 2025, S 42

ol vgl Calvi, Vermeeren und Sabiescu, 2025, S 88
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4.2 KONZEPTENTWICKLUNG

Die theoretischen Grundlagen der Dokumentarfotografie und des Ausstel-
lungsdesigns bildeten die Basis fur die Konzeptentwicklung. Nach dem Fo-
tografieren im Feld bildeten die Bildauswahl und die Bearbeitung die ersten
zentralen Schritte, die bereits in Kapitel 3 erlautert wurden. Sobald der inhalt-
liche Kern der Ausstellung feststand, musste der physische Umfang definiert
werden. Die Ausstellung konzentriert sich auf 16 Fotografien aus Malawi. Um
jedoch mehr Sinne anzusprechen, wurde zusatzlich eine Zusammenstellung
von Videoaufnahmen integriert. Dieses 30 minutige Video soll dem Besucher
durch unverdnderte Ton- und Bilddateien einen rohen Einblick in den Alltag
vor Ort gewdahren. Die Aufnahmen wurden lediglich aneinandergereiht, wo-
durch der dokumentarische Charakter erhalten blieb. Verwacklungen und Be-
lichtungsfehler unterstreichen hierbei die Authentizitdt.

Anschliefend wurden die Rahmenbedingungen wie Dauer und Offnungszei-
ten festgelegt, da diese entscheidend fur die Besucheranzahl sind. Als Ver-
anstaltungsort wurde eine Freie evangelische Gemeinde ausgewdhlt, da die
Raumlichkeiten kein Konkurrenzprogramm aufwiesen und vier RGume zur Ver-
fugung standen. Diese wurden fur die Ausstellungsfldche, einen Videoraum
und ein Café umfunktioniert. Der Zeitraum wurde auf vier Wochentage, jeweils
von 17 bis 21 Uhr, festgelegt.

Um die Ausstellung zu bewerben wurde ein Flyer mit den wichtigsten Infor-
mationen, einem Ausstellungsbild und dem Titel erstellt und sowohl digital als
auch analog verteilt.

Basierend auf der theoretischen Recherche und dem Forschungsinteresse
wurde eine Besucherumfrage erstellt, die mittels eines QR-Codes vor Ort zu-
ganglich gemacht wurde. Die Auswertung dieser Umfrage ist Bestandteil der
vorliegenden Arbeit.
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FUr die Hangung der Ausstellung wurde ein System aus schwarzen Metall-
stangen genutzt. Dieses System ermoglichte es, die Bilder im Format A2 frei
im Raum aufzuhdangen, unabhdngig von festen Wanden. Die Bilder wurden in
der TH OWL ausgedruckt und mithilfe von zugeschnittenen Holzbalken am
oberen und unteren Rand stabilisiert. Durch Bohrungen in den oberen Balken
wurde eine Angelschnur gefadelt, um die Bilder einzuhdngen. Alle Entschei-
dungen, von der Location bis zur Art der Aufhdngung, wurden unter Beruck-
sichtigung eines kostengunstigen Budgets getroffen.

Das Ziel der Ausstellung war es, Malawi fUr die Besucher greifbar zu machen
und ,Malawi mit allen Sinnen zu entdecken”. Die Videoeinblicke liefern eine
Klanglandschaft, die laut Lacey und Sathian notwendig ist, damit das Ge-
hirn die zweidimensionalen Portrdats raumlich versteht.*? Uber die visuelle und
auditive Ebene hinaus sollten auch der Tast-, Geschmacks- und Geruchssinn
angesprochen werden.

Zu drei ausgewdhlten Bildern wurden dekorative Erweiterungen aus zum Bei-
spiel Stoffen, Gemuse und Korben vorbereitet. Die Besucher sollten die Mog-
lichkeit haben, diese Elemente anzufassen oder zu probieren, um tiefer in die
Szene einzutauchen. Das Beruhren ist laut Lacey und Sathian essenziell, um
eine emotionale Verbindung zu einer Kultur aufzubauen. Die Textur dieser Ele-
mente aktiviert Hirnareale, die auch bei der visuellen Betrachtung genutzt
werden, was eine tiefere Erinnerung schafft.®®

Der Geruchssinn soll durch Raucherhdolzer angesprochen werden, die den fur
Malawi typischen Geruch nach verbranntem Holz simulierten. Dieser Geruch
ist ein fester Bestandteil der Alltagskultur, da laut einem Artikel von develop-
mentaid etwa 98 Yo der Bevolkerung zum Kochen auf Biomasse wie Holz oder
Holzkohle angewiesen sind. Der Rauch steht auch fur eine verschwiegene
Gesundheitskrise, da die giftigen Abgase fur zahlreiche Todesfdlle verant-
wortlich sind.** Der Geruch von Rauch ist keine blofie Beigabe, sondern stellt
die von Levent & McRainey beschriebene Verbindung zum Objekt her.
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Der Einsatz des Rauchgeruchs versetzt den Besucher in die Szene. Da der
Geruchssinn direkt mit dem Geddchtnis verknupft ist, verankert er die damit
verbundenen Krisen in Malawi, viel tiefer im Bewusstsein des Besuchers als
ein Text. Fotos, Gerdusche und Objekte zum Anfassen sind Techniken welche
in Erlebnismuseen genutzt werden, um das Interesse der Besucher hochzu-
halten.®® Die meisten Bilder werden aber ohne diese Extras gezeigt.

Durch die Mischung aus Interaktion, Gerduschen und Reizen zum Anfassen
werden Techniken aus Erlebnismuseen genutzt, um das Interesse der Besu-
cher zu wecken. Die Mehrheit der Bilder wurde jedoch bewusst ohne zusatz-
liche Einordnung prasentiert. Ein Portrat ohne Kontext zwingt den Betrachter
ZU einem Gedankenexperiment, bei dem visuelle Lucken mit eigenen Erfah-
rungen und Interpretationen gefullt werden.®® Das Ziel war es, die eigenen
Gedanken der Besucher nicht zu stéren, innen aber durch die anderen Sinne
trotzdem wichtige geschichtliche Hintergrunde mitzugeben. Die Umfrage soll
im weiteren Verlauf zeigen, wie dieses Zusammenspiel aus den verschiede-
nen Sinnen und der eigenen Interpretation bei den Besuchern gewirkt hat
und welche Bewertung sie vorgenommen haben.

65 wvglebd, S 4
66 vgl Frick, 2021, S 120
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4.3 ENTWICKLUNG DER BESUCHER-
UMFRAGE

Auf Basis der Theorien zum Ausstellungsdesign und dem Konzept fur die
Fotografien aus Malawi wurde eine Besucherumfrage entwickelt. Diese dient
dazu, die Veranstaltung zu analysieren und liefert konkrete Daten daruber,
ob die Besucher die gezeigten kulturellen Inhalte so wahrnehmen, wie es be-
absichtigt war. Anstatt sich nur auf das eigene Gefuhl zu verlassen, macht
die Umfrage messbar, ob die Botschaften der Bilder beim Publikum ankom-
men. Als Hilfsmittel fUr die Formulierung der Fragen diente ein Fachartikel des
Onlinemagazins musermek, das sich mit Besucherumfragen in Museen be-
fasst.

Bei der Erstellung der Umfrage standen drei Komponenten im Mittelpunkt.
Zundachst war die Formulierung der Fragen entscheidend. Diese mussten so
einfach sein, dass sie von jedem Besucher verstanden werden, ohne dass
Fachworter oder komplizierte Fragestellungen die Ergebnisse verfalschen.
Zweitens sollte die Umfrage einem roten Faden folgen und so intuitiv gestaltet
sein, dass sie theoretisch auch von Kindern bedient werden kann. Der dritte
Punkt betraf die Zuganglichkeit wahrend der Ausstellung. Hierfur wurde ein
OR-Code erstellt, Uber den die Besucher direkt vor Ort mit dem Smartphone
teilnehmen konnten. So war es maoglich, die Eindrucke einzufangen, wahrend
sie noch ganz frisch waren, wobei gleichzeitig sichergestellt wurde, dass bei
Bedarf Hilfe beim AusfUllen geleistet werden konnte.®® Zu Beginn wurden Fra-
gen zur Person gestellt, um die Antworten spdater bestimmten Gruppen zu-
ordnen und vergleichen zu kdnnen. Hierzu gehorten der aktuelle Berufs- oder
Lehrstand, das Alter sowie die bisherige Erfahrung mit Fotoausstellungen. Zu-
dem wurde nach der Erwartung an den Besuch gefragt. Ob Unterhaltung, In-
formation oder ein einfacher Ausflug im Vordergrund standen. Auch die Dauer
des Aufenthalts wurde erfasst, da diese oft RuckschlUsse auf die Intensitat
der Auseinandersetzung mit den Bildern zuldsst.

Der nachste Teil der Umfrage widmete sich dem personlichen Eindruck. In of -
fenen Fragen konnten die Besucher beschreiben, was innen besonders gut

T Museum: Tipps und Tools”, Musermekuy, 22. Juli 2024, zugegriffen 5. November 2025,
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gefallen hat oder ob ihnen etwas fehlte. Ein spezieller Fokus lag auf dem Zu-
sammenspiel der Sinne: Es wurde gefragt, ob die Kombination aus Sehen,
Horen und Riechen dabei geholfen hat, tiefer in das Thema Malawi einzutau-
chen. Danach folgte eine detaillierte Bewertung verschiedener Aspekte auf
einer Skala von 1 (sehr unzufrieden) bis 6 (sehr zufrieden). Bewertet wurden
Details wie die Thematik, die Prasentation der Bilder, die Videodarstellung, das
Licht sowie die allgemeine Atmosphare. Diese Einzelbewertungen sind wich-
tig, um genau zu verstehen, welche Gestaltungsmittel funktioniert haben und
wo fUr zukunftige Projekte nachgebessert werden musste.

Zum Abschluss wurde ein Gesamtfazit zum Erlebnis-, Unterhaltungs- und Bil-
dungswert abgefragt. Diese abschliefiende Einschdtzung rundet die Analyse
ab und zeigt, ob die Ausstellung als Gesamteindruck Uberzeugt hat. Die Um-
frage dient somit als direktes Feedback-Instrument, um die Wirkung der do-
kumentarischen Arbeit objektiv beurteilen zu kdnnen.

FUr die Gestaltung und Durchfuhrung der Umfrage wurde die Plattform Survio
genutzt. Damit wurde die vorab erstellte Befragung in ein einheitliches Design
Ubertragen, sodass alle Fragen an einem zentralen Ort beantwortet und die
Ergebnisse direkt im Anschluss ausgewertet werden konnten.
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4.4 SKIZZEN & LAYOUT

Um die Bilder in der Location aufhdngen zu konnen, wurde ein Ausstellungs-
system der TH OWL ausgeliehen. Dieses ermoglicht es, mit unterschiedlich
langen Stangen ein individuell angeordnetes System zu bauen. Mithilfe der
Stangen und Eckverbinder wird eine Wand konstruiert, die eine freie Fldche
bietet, in welche die Bilder vor Ort eingehdngt wurden.

/Stem

Abb. 48 Beispiel Ausstellungssy

Bevor die Systeme geplant werden konnten, musste ein Grundriss der Loca-
tion angefertigt werden. Dafur wurden vor Ort die fur die Ausstellung relevan-
ten RGume vermessen und mafistabsgetreu in einem Grundriss festgehalten.
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Besonders relevant fur die Ausstellung waren das Foyer, in dem sechs Bilder
hangen sollten, sowie der Saal, fur den zehn Bilder vorgesehen waren. An-
hand des Grundrisses und der Mafie der Ausstellungssysteme wurden eigene
Versionen kreiert, die sowohl in den Raum als auch zum Konzept der Ausstel-
lung passen. Dabei wurden die Bildpaare sowie der naturliche Laufweg im
Raum berucksichtigt. Insgesamt wurden vier Ausstellungssysteme geplant,
um 16 Bilder zu prasentieren. Das Cafe sowie der Videoraum wurden ebenfalls
vermerkt und im Vorhinein mit eingeplant.
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Auf diese Weise wurden die ersten Ideen fur die Gestaltung und der techni-
sche Aufbau schrittweise geplant und abgesprochen. Die detaillierte Planung
der Systeme und die Anordnung in der Location stellten sicher, dass die Foto-
strecke aus Malawi in einer passenden Abfolge prasentiert werden konn-
ten. Damit war die theoretische Vorbereitung abgeschlossen, um die Bilder
im ndchsten Schritt in der Location zu installieren und die Ausstellung final
umzusetzen.
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4.5 UMSETZUNG

Um die theoretischen Ansdatze in die Praxis umzusetzen, wurden vor Ort zu-
erst die Ausstellungssysteme aufgebaut. Die zuvor prdparierten Bilder wur-
den mittig auf einer Hohe von 180 cm aufgehdangt. Diese Entscheidung wurde
im Vorfeld anhand gestalterischer Techniken getroffen. Wichtige Elemente der
Bilder wurden an den Linien oder Schnittpunkten der Drittel-Regel ausgerich-
tet, da diese Punkte die meiste Aufmerksamkeit auf sich ziehen. Die Bilder
wurden so platziert, dass die obere Drittellinie, und damit meist die Augen
der portratierten Menschen, auf der durchschnittlichen Augenhohe der Be-
sucher hangt, die sich bei ungefahr 155-160 cm befindet. Durch die Platzie-
rung auf Augenhohe wird eine direkte, fast personliche Begegnung mit den
Portratierten ermoglicht, was den Kontakt zwischen dem Besucher und den
Menschen auf den Fotos deutlich intensiver macht.¢?
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Nachdem das Gerust aufgebaut und die Bilder aufgehangen wurden, wurde
die Location vorbereitet und dekoriert. Dafur wurden die im Vorfeld besorgten
Gegenstdnde neben und um die Bilder platziert. Ebenfalls wurde der Video-
raum gestaltet. HierfUr wurde ein Beamer in der hinteren Ecke des Raumes
zusammen mit einem Laptop und einer Musikbox aufgebaut. Der Raum wurde
abgedunkelt, eine Kerze sowie ein Korb mit landestypischen Lebensmitteln
und Tuchern griffen die Dekoration aus dem Hauptraum wieder auf. Auch das
Café wurde vorbereitet, welches als Austauschplatz und Aufenthaltsraum
diente, in dem die Besucher die Umfrage ausfullen konnten. Die Flyer mit den
OR-Codes wurden verteilt und es wurde auf eine passende Grundatmosphare
geachtet. Da die Ausstellung im Januar stattfand, war es draufien bereits ab
17 Uhr dunkel. Somit waren zum Start der Veranstaltung die Innenlampen die
einzige Lichtquelle. Die Ausstellungsstucke wurden gezielt beleuchtet, wah-
rend im Café ein gemutliches Lichtkonzept gewdahit wurde, um Ruhe zu ver-
mitteln.

2

Abb. 54 Einblick in die Ausstellung ¢

ADbD. 53 Einblick in die Ausstellung 1

Abb. 55: Einblick in die Ausstellung 3
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An den vier Ausstellungstagen gehorten die Vorbereitung der RGume, das
Einschalten der Lichter, der Start des Videos sowie das Anzunden der Rau-
cherholzer zu den taglichen Aufgaben. Die wichtigste Aufgabe wdhrend der
Offnungszeiten von 17 bis 21 Uhr war der Empfang der Gaste und das Angebot
von Fuhrungen. Dabei wurden bei Interesse Einblicke in die Hintergrunde der
Bilder und die damit verbundenen GefUhle gegeben. Zudem wurden die Be-
sucher an die Umfrage erinnert oder erhielten bei Bedarf Hilfe.

Durch diese praktische Umsetzung wurde der theoretisch geplante Rahmen
in ein reales Erlebnis Ubersetzt, das den Besuchern einen direkten Zugang
zur Kultur Malawis ermoglichte.

/

Abb. 56 Dekorative Elemente
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0.1 FREMDWAHRNEHMUNG:
FEEDBACK DER BESUCHER

An den vier Ausstellungstagen wurden insgesamt zwischen 70 und 80 Be-
sucher gezahlt. Davon riefen 62 Personen die Umfrage auf, wovon 48 Teilneh-
mer den Fragebogen vollstdndig ausfullten. Diese Antworten bilden die Basis
fur die folgende Auswertung.

Die Mehrheit der Teilnehmer, etwa 44 9o, war zwischen 55 und 65 Jahre alt,
wahrend etwa 35 %o unter 25 Jahre alt waren. Etwa 6,4 Yo der Befragten
gaben an, Studenten zu sein, und 8,5 %o arbeiten in der Medien- oder Kreativ-
branche.

FUr einen Grofiteil der Besucher war es nicht die erste Fotoausstellung: ca.
44 9o gaben an, bereits dreimal oder haufiger eine Fotoausstellung be-
sucht zu haben. Dies lasst auf eine gewisse Erwartungshaltung und Ver-
gleichswerte schliefien. Fur ca. 33 %o war es hingegen der erste Be-
such, was eine unvoreingenommene Herangehensweise ermaoglichte.

=}
»J

59 Umfrageergebnis Frage ¢
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Die Erwartungen waren vielfaltig, hier war eine Mehrfachnennungen maoglich:
37 Personen hofften auf ,spannende Eindrucke” und 31 auf ,Informationen
Uber Kultur und Geschichte”. Die Kombination aus beidem wurde von 359%o
der Befragten gewdnhlt.

e4

60 Umfrageergebnis Frag

Abb

A

Dass die Besucher echtes Interesse hatten, lasst sich daran erkennen, wie
lange sie in der Ausstellung geblieben sind. Rund 44 9o der Besucher blieben
eine volle Stunde, wahrend weitere 17 Yo sogar anderthalb Stunden da wa-
ren. Knapp 29 % nahmen sich 30 bis 45 Minuten Zeit, und nur ein kleiner Teil
von jeweils 6 9 war unter einer halben Stunde vor Ort oder blieb volle zwei
Stunden.
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Auf die Frage, was den Besuchern besonders gefallen hat, gab es unter-
schiedliche Ruckmeldungen: Die Bilder wurden von fast der Halfte der Teil-
nehmer positiv hervorgehoben. Es gab Lob fur ,die ausdrucksvollen Bilder”
und die Bedeutung dahinter: ,Die Darstellung des alltaglichen Lebens. Toller
Fokus auf den einzelnen Menschen”. Die Besucher schatzten den Einblick
durch die Fotos, welche ,zeigen wie die Menschen leben”. Auch Details wie
die allgemeine ,Aufteilung der verschiedenen Ausstellungsstucke” wurden
positiv erwahnt.

Die Besucher lobten die ,Vielseitigkeit der Abbildungen in Fotos & Video” sowie
die ,passenden Gegenstande wie Lebensmittel & Stoffe”. Dass es ,mehr als
Fotos gab”, schuf eine besondere Stimmung: ,Die Atmosphdare mit allen Sin-
nen. Der Geruch beispielsweise.” Ein Teilnehmer merkte an: ,Die Atmosphare
war sehr passend zu den Fotos - genau das hat die Bilder noch besser her-
vorgehoben.” Dass ,alle Sinne angesprochen wurden” durch den ,Aufbau mit
passenden Materialien mit GewuUrzen, Stoffen, etc.”, wurde von rund 33 %o
der Befragten von sich aus genannt, ohne dass in der Umfrage direkt da-
nach gefragt wurde. Das Video wurde dabei in 13 Antworten als Highlight oder
wichtige Ergdnzung erwahnt. Ein Besucher fasste das Erlebnis so zusammen:
,Man fuhlt sich ein bisschen, als wdre man selbst in Malawi gewesen und
hatte die Organisation und die Menschen dort getroffen.”

Beim Zusammenspiel der Sinne fanden die meisten es ,rundum stimmig”,
»Sehr angenehm und inspirierend” und ,nicht zu Uberladen”, was den ,Raum
lebendiger gemacht” hat. Aufierdem fuhlten sich die Leute ,durch die prdsen-
tierten Accessoires dorthin versetzt”. Beim Geruch waren die Meinungen aber
verschieden: Einige fanden, dass ,der Duft zusatzlich noch einen Sinn an-
spricht” oder ,unsin eine fremde Welt eintauchen lassen” hat. Andere fanden
den Geruch ,eher unangenehm” oder hatten sich ,etwas weniger Duft” ge-
wunscht. Aber viele sagten: ,Es hat alles zu einer interessanten und authen-
tischen Atmosphdre beigetragen” und die Sinne haben einen ,in die Bilder
einbezogen”.
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Bei der Frage, ob den Besuchern etwas nicht gefallen hat oder gefehlt hat,
gab es ebenfalls unterschiedliche Ruckmeldungen: 16 9o der Teilnehmer ant-
worteten mit ,Nein”. Rund 21 9o hatten allerdings gerne ,mehr Bilder” gese-
hen. Etwa 13 9o meinten, dass ,etwas Kontext oder Informationen zu den Bil-
dern hilfreicher gewesen ware”, um alles besser zu verstehen. Weitere 10 %o
hatten sich noch ,ein paar Informationen Uber das Land” oder geschichtliche
Hintergrunde gewunscht.

Die abschliefienden Fragen wurden mit einer Sternbewertung von 1 (sehr un-
zufrieden) bis 6 (sehr zufrieden) beantwortet, wobei auffdallt, dass nie 1 oder
2 Sterne vergeben wurden.

Bei der Thematik der Ausstellung gab es ein sehr positives Bild: Rund 65 %o
vergaben 6 Sterne, etwa 19 9o gaben 5 Sterne und nur eine einzelne Person
bewertete mit 3 Sternen. Das Zusammenspiel der Sinne wurde von 52 9o der
Teilnehmer mit 6 Sternen bewertet, wahrend jeweils rund 19 %o 4 oder 5 Ster-
ne gaben und 3 Personen 3 Sterne verteilten.

Abb. 6l Umfrageergebnis Frage 9

e 10

Umfrageergebnis Frag
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Abb. 62
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Die Ausstellung der Ausstellungsstucke und die Prasentation der Bilder
schnitten besonders stark ab; hier gab es keine Bewertung unter 4 Sternen
und fast 71 %% wahlten die volle Punktzahl. Auch die Videodarstellung Uber-
Zeugte: 67 %o gaben 6 Sterne, 25 9o gaben 5 Sterne und nur drei Personen
bewerteten mit 3 oder 4 Sternen. Die Lichtverhdltnisse und Beleuchtung be-
werteten 56 Yo der Teilnehmer mit 6 Sternen, jeweils rund 19 %o gaben 4 oder
5 Sterne und nur 4 9o 3 Sterne.

rage 12

Abb. 63 Umfrageergebnis

e13

Frag

Abb. 64: Umfrageergebnis
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Obwohl die Mehrheit der Besucher immer 6 Sterne verteilte, waren die Stim-
men manchmal auch verteilt. Beim Umfang der Ausstellung ist es sehr ausge-
glichen: Rund 40 9o gaben 6 Sterne, 29 %o gaben 5 Sterne, etwa 19 % gaben
4 Sterne und 10 % bewerteten mit 3 Sternen. Die Atmosphdre der Ausstellung
wurde dagegen wieder einheitlicher beurteilt: Rund 69 %o gaben 6 Sterne,
25 0o gaben 5 Sterne und nur zwei Personen 4 Sterne. Ahnlich sah es bei
der Orientierung in der Ausstellung aus, wo rund 63 9o 6 Sterne und 25 %o 5
Sterne vergaben.

65 Umfrageergebnis Frage 15

e16

Abb. 66: Umfrageergebnis Frag
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Zum Gesamtfazit wurden vier Kategorien bewertet, wobei beim Erlebniswert
54 9Jo volle 6 Sterne gaben. Beim Unterhaltungswert wahlten rund 46 %o 6
Sterne und 33 %o gaben 5 Sterne. Der Bildungswert lag mit 37,5 9o fur 6 Ster-
ne und ca. 35 9 fur 5 Sterne nah beieinander. Den Gesamteindruck der Foto-
ausstellung bewerteten schliefilich wieder rund 69 %o mit der vollen Punkt-
zahl, wahrend 25 9o 5 Sterne und 4 9o 4 Sterne vergaben.

Abb. 67: Umfrageergebnis Frage 20

21

Abb. 68 Umfrageergebnis Frage
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0.2 EIGENWAHRNEHMUNG:
ERFAHRUNGSWERTE

In der praktischen Umsetzung zeigten sich einige Herausforderungen, die bei
der Planung nicht absehbar waren. Ein schwieriger Punkt war die schwan-
kende Besucherzahl, da manche Tage kaum besucht waren, wdhrend es an
anderen so voll wurde, dass es schwerfiel, alle Bereiche gleichzeitig im Blick
ZU behalten. Besonders der Anspruch, auf jeden Gast individuell einzugehen
und Fuhrungen anzubieten, war zeitintensiv. Wenn es voll war, war es schwie-
rig, gleichzeitig die Leute auf die Umfrage aufmerksam zu machen und sicher-
zustellen, dass diese auch wirklich ausgefullt wird. Zudem stellte die eigene
Rolle als Vermittler eine Herausforderung dar. Der Anspruch, die Kultur Mala-
wis und die portrdtierten Menschen authentisch zu reprasentieren, erzeugte
einen gewissen Druck, sobald spezifische Fragen zu politischen oder wirt-
schaftlichen Infrastrukturen gestellt wurden, die Uber die eigenen Erfahrun-
gen des zweiwochigen Aufenthalts hinausgingen. Auch die Hemmschwelle,
auf vollig fremde Menschen zuzugehen und ihnen eine Fuhrung anzubieten,
musste erst uberwunden werden. In diesen Momenten war die organisatori-
sche Unterstutzung vor Ort essenziell, um den Fokus auf die Gdste und die
Atmosphare richten zu konnen.

Besonders Uberraschend war die intensive Auseinandersetzung der Besu-
cher mit den Inhalten und der deutlich langere Aufenthalt als ursprunglich an-
genommen. Viele Gaste verbrachten ein bis zwei Stunden in der Ausstellung,
betrachteten die Bilder sowie deren haptische Erweiterungen sehr genau und
sahen sich das Video oft vollstdndig an. Der Videoraum war zeitweise so stark
besucht, dass Gaste am Rand stehen mussten, was das grofie Interesse an
der multimedialen Ergénzung verdeutlichte. Auch das Café wurde stdrker als
erwartet als Raum fUr Austausch und Vernetzung genutzt. Die FUhrungen
entwickelten sich meist sehr individuell und hingen stark von der Gruppen-
grofie ab. Bei grofieren Gruppen entstanden oft langere Gesprache Uber Hin-
tergrunde und Lebensumstande. Es kam zu einem regen Austausch mit teils
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unbekannten Personen, die durch ein eigenes Interesse an der Fotografie
oder der Kultur Malawis den Kontakt suchten.

Die praktische Umsetzung hat gezeigt, dass das Konzept der Sinnenserwei-
terung und der personlichen Begegnung aufgegangen ist. Das Ziel, Malawi
nahbar zu machen, wurde durch das grofie Bedurfnis der Besucher nach
Informationen und personlichem Austausch bestatigt. Die Kombination aus
Bildern, Atmosphdre und Hintergrundwissen ermoglichte ein tieferes Eintau-
chen in das Thema, als es durch reine Fotografien moglich gewesen ware.
Eine wesentliche Erkenntnis fUr zukunftige Projekte ist, dass der Informati-
onsbedarf der Gaste sehr hoch angesetzt werden muss und eine fundierte
Unterstutzung vor Ort unverzichtbar ist, um die Qualitat der Vermittlung auch
bei hohem Besucheraufkommen sicherzustellen.
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0.3 REFLEXION

Die Gegenuberstellung der Umfrageergebnisse und der personlichen Erfah-
rungen vor Ort verdeutlicht, dass die Wahl des Konzepts mit den Sinnenser-
weiterungen fur die Inhaltsvermittiung entscheidend war. Die Ergdnzungen zu
den Bildern wurden von den Besuchern oft als das eigentliche Highlight ge-
nannt, wobei selbst kleinere Details Beachtung fanden. Dies bestatigt, dass
die Erweiterung der rein visuellen Ebene dazu beigetragen hat, die Distanz
zum Thema zu verringern.

In Bezug auf die einzelnen Sinne ldsst sich festhalten, dass das Zusammen-
spiel der verschiedenen Reize die Wahrnehmung von Malawi mafigeblich
beeinflusst hat. Es wurde deutlich, dass die Kombination aus Fotografie und
Video eine gute Dynamik erzeugte. Uberraschend war hierbei vor allem die
Wirkung des Videos: Obwohl es dokumentarisch aufgebaut war und lange,
ausfuhrliche Einblicke gab, nahmen sich viele Besucher die Zeit, es vollstan-
dig anzusehen. Das Interesse an diesen bewegten Bildern war deutlich gro-
fer, als bei der Planung vermutet wurde. Die Audioaufnahmen aus den Dorfern
schuf eine akustische Kulisse, die den statischen Bildern Leben verlieh. Die-
se Ebene sorgte dafur, dass die Besucher tiefer in die gezeigten Situationen
eintauchen konnten. Besonders intensiv wurde der Geruch wahrgenommen.
Da der menschliche Geruchssinn besonders sensibel auf ungewohnte Reize
reagiert, versetzte der Einsatz von Raucherholzern die Besucher unmittelbar
in eine andere Welt. Dass die Meinungen hier zwischen Begeisterung und Ab-
lehnung schwankten, unterstreicht, wie stark dieser Reiz emotional wirkt und
wie prasent die Atmosphdare war. Die Moglichkeit, Stoffe, GemUse und andere
Dekorationsgegenstdnde haptisch zu erfahren, machte die Ausstellung greif-
bar. Diese physische Prasenz der Materialien half dabei, die gezeigten Le-
bensumstdnde nicht nur abstrakt zu betrachten, sondern sie ein Stuck weit
nachempfinden zu konnen. Es wurde deutlich, dass gerade diese Greifbarkeit
dazu fuhrte, dass sich die Besucher langer mit den einzelnen Bereichen aus-
einandersetzten und die dekorativen Erweiterungen in den Kontext der Bilder
einordneten.

87



88

ERGEBNISSE

Ein wichtiger Punkt in der Reflexion ist der Bildungswert. In der Umfrage kam
heraus, dass dieser nicht ganz so hoch bewertet wurde wie das Erlebnis an
sich. In der Vorbereitung lag der Fokus sehr stark auf der Atmosphdare und
den Sinnen, wodurch geschichtliche oder geografische Fakten etwas zu kurz
kamen. Zwar konnte vieles durch die personlichen Gesprache und Fuhrungen
vor Ort erklart werden, aber das Feedback der Besucher macht deutlich, dass
ein Bedurfnis nach mehr schriftlichen Informationen oder Bildunterschriften
direkt an den Wanden bestand. Der Kontext wurde also eher durch das Erleb-
nis und den Austausch vermittelt als durch harte Fakten.

Insgesamt ist das Ziel, Malawi mit allen Sinnen erfahrbar zu machen, aufge-
gangen. Die Besucher sind nicht nur an den Bildern vorbeigelaufen, sondern
haben sich Zeit genommen, die Deko und die Materialien zu verstehen und
einzuordnen. Die Besucher sollten nicht nur ein Foto sehen, sondern durch die
verschiedenen Reize eine Verbindung zur Kultur und den Menschen in Malawi
aufbauen. Das Feedback hat bestatigt, dass dieser Weg funktioniert, um ein
Land nahbar zu machen.
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0.1 ZUSAMMENFASSUNG
DER ERGEBNISSE

Die Ergebnisse dieser Arbeit und die Auswertung der Ausstellung beantwor-
ten die zentrale Forschungsfrage: ,Wie vermitteln dokumentarische Fotogra-
fien aus Malawi kulturelle sowie soziale Realitaten und wie beeinflusst die
Gestaltung der Ausstellung deren Wahrnehmung?”. Es hat sich gezeigt, dass
die Dokumentarfotografie zwar die authentische Basis fur die Darstellung
dieser Realitdten bildet, aber erst das Ausstellungsdesign Uber die Intensitat
der Wahrnehmung entscheidet. Erst durch die gezielte Gestaltung des Raums
und die Erweiterung um verschiedene Sinnesebenen wird die Realitdt Mala-
wis fur Aufienstehende wirklich greifbar.

Die Umsetzung der Ausstellung hat bewiesen, dass Reize, die normalerweise
beim Betrachten eines Bildes nicht angesprochen werden, eine notwendige
Brucke zu einem fremden Thema schlagen. Die Besucher haben die kultu-
rellen Inhalte dadurch nicht nur konsumiert, sondern durch die geschaffene
Atmosphdare aktiv erlebt. Dieser multisensorische Ansatz basiert auf der Er-
kenntnis, dass das Gehirn Informationen verschiedener Sinne verknupft, um
ein vollstandiges Bild der Realitat zu erzeugen. Die Einbeziehung der Haptik
dient dabei nicht als dekoratives Element, sondern als Werkzeug, um das Ver-
standnis der Fotografie durch eine greifbare Erfahrung im Kopf des Betrach-
ters zu vervollstandigen. Eigene Gedankenspiele der Besucher unterstutzen
diesen Prozess und verankern das Erlebte nachhaltig. Durch die Kombination
verschiedener Reize entstehen neue Verknupfungen, die eine emotionale
Nahe schaffen, welche Uber das reine Betrachten eines Bildes hinausgehen.
Sobald Sinne wie der Geruch von Raucherholz oder das Fuhlen von Stoffen
hinzukommen, wird das Foto in eine Welt eingeordnet und verliert seine Dis-
tanz.
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Ein wesentliches Ergebnis der Arbeitist, dass die dokumentarische Fotografie
das Fundament fUr eine authentische Darstellung bleibt. In der Portratfoto-
grafie ist es vor allem der Fokus auf den Menschen und die gezielte Wahl
der Motive, die eine erste emotionale Verbindung herstellt. Zwar hat die Praxi
gezeigt, dass Besucher haufig direkte Informationen und Kontexte zu den Bil-
dern erhalten wollen, sei es durch Infotexte oder den personlichen Austausch
vor Ort. Doch wahrend sich viele Menschen nach dieser direkten Einordnung
sehnen, ist dieser Kontext nicht immer zwingend notwendig. Ein Bild, das fur
sich allein steht, entwickelt eine eigene Dynamik. Ohne vorgefertigte Erklarun-
gen wird der Betrachter aus seiner passiven Rolle geholt und formlich dazu
gezwungen, dem Motiv Informationen zu entlocken. Er muss sich intensiver
mit dem Gezeigten auseinandersetzen und verweilt langer vor dem Werk. Das
Ergebnis ist eine deutlich tiefere Beschaftigung mit der Bildaussage, bei der
der Betrachter Details und emotionale Aspekte entdeckt, die sonst verborgen
geblieben waren.

Ein wesentlicher Erfolgsfaktor war zudem die Multimedialitdt. Das Video, das
ungestellte Einblicke in das Leben in Malawi gibt, fungierte als Bindeglied zwi-
schen den statischen Fotografien. Es verlieh der Ausstellung eine zeitliche
Tiefe, die es den Besuchern ermoglichte, den Rhythmus und die Lebensum-
stande besser nachzuvollziehen.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die Bilder die Neugier wecken, aber
das Ausstellungsdesign beeinflusst, wie tief diese Neugier geht. Die Kombina-
tion aus authentischer Fotografie, gezielter Raumgestaltung und personlicher
Interaktion ist der Schlussel, um ein Land wie Malawi nicht nur abzubilden,
sondern nahbar zu machen.
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0.2 ERKENNTNISSE

Die Arbeit an diesem Projekt macht deutlich, wie viel Macht die Fotografie da-
ruber hat, wie ein Land wahrgenommen wird. Eine wichtige Erkenntnis hierbei
ist, dass Authentizitat nicht nur durch das blofie Abbilden der Realitdt entsteht,
sondern ebenso durch das Schaffen einer Atmosphare, die lebendig wirkt. In
der Umsetzung wird klar, dass die Gestaltung einer solchen Ausstellung eine
Doppelrolle erfordert, bei der gleichzeitig als Kunstler und als Vermittler agiert
werden muss. Zudem hat sich gezeigt, dass Elemente wie Geruche oder hap-
tische Stationen besonders positiv auffallen kdnnen. Das verdeutlicht, dass
Gestaltung nie neutral ist, sondern immer eine Reaktion auslost.

Neben der kreativen Arbeit war der organisatorische Aufwand im Vorfeld
enorm. Die Vorbereitung von Lebensmitteln und dekorativen Erweiterungen
nahm viel Zeit in Anspruch. Es hat sich gezeigt, dass gerade bei kostenscho-
nenden Umstanden deutlich mehr Eigenleistung in die Vorbereitung fliefit,
beispielsweise bei der Bildhangung. Die Realisierung macht deutlich, dass
eine immersive Ausstellung mit personlicher Fuhrung und einem begleiten-
den Café-Angebot eine intensive Betreuung und personelle Unterstutzung
braucht. Diese Erfahrung unterstreicht die Notwendigkeit, bei der Planung
kUnftiger Projekte die personellen Ressourcen ebenso prazise zu kalkulieren
wie die gestalterischen Mittel.

Eine zentrale Erkenntnis ist zudem, dass ein hohes emotionales Interesse
auch den Wunsch nach Fakten zu Politik, Wirtschaft oder Geschichte auslost.
FUr zukUnftige Projekte wdre es sinnvoll, die emotionale Ebene durch tiefer-
gehende Informationen oder Texte zu stutzen. Eine zweiwochige Reise bietet
zwar einen intensiven Einblick, stofit aber bei fachspezifischen Fragen der
Besucher an Grenzen.
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Die Kombination aus dokumentarischer Arbeit und szenografischer Gestal-
tung erweist sich als wirksames Mittel fur den kulturellen Austausch. Sie er-
moglicht es, Empathie zu wecken, ohne in Klischees zu verfallen. Dass da-
bei Herausforderungen in der Organisation oder der Informationsvermittiung
deutlich wurden, wird nicht als Hurde, sondern als wertvolle Erfahrung gese-
hen. Diese Erkenntnisse ermutigen vielmehr dazu, den eingeschlagenen Weg
weiterzuverfolgen und die Verbindung von Fotografie und multisensorischem
Erleben in kommenden Projekten noch weiter zu festigen.
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6.3 PERSPEKTIVEN

Hinsichtlich der zukunftigen Verwendung der Arbeit bestehen verschiedene
Ansdtze, um die Thematik Malawi einer noch breiteren Offentlichkeit zugang-
lich zu machen. Zwar ist die WeiterfUhrung an weiteren Standorten zum jet-
zigen Zeitpunkt noch nicht abschliefend definiert, jedoch besteht die Uber-
legung, dem Besucherwunsch nach mehr Bildmaterial nachzugehen. Da in
der Umfrage mehrfach das Bedurfnis nach einem noch grofieren Umfang an
Fotografien gedufiert wurde, konnte eine Fortsetzung der Ausstellung zusatz-
liche Werke der Reise integrieren und so auch bereits gewonnene Besucher
erneut ansprechen.

Es ist zu berucksichtigen, dass die Ausstellung als kostengunstiges Projekt
geplant war und daher gewissen Grenzen unterlag. Die gezeigten Fotos sind
nur ein kleiner Ausschnitt der gesamten Reise. Die Arbeit ist somit kein ferti-
ges Endergebnis, sondern ein Modell, das sich beliebig erweitern Idsst. Ohne
den finanziellen Rahmen der ersten Umsetzung konnte das Konzept der ver-
schiedenen Sinne in Zukunft noch viel starker ausgebaut und auf grofiere
Raume Ubertragen werden.

Eine konkrete Perspektive bietet hierfur die Anfrage fur eine Prasentation in
der Wandelhalle der Stadt Bad Salzuflen. Da diese Durchfuhrung voraussicht-
lich ohne personliche Betreuung und FUhrungen stattfinden wurde, ergibt
sich daraus eine spezifische gestalterische Herausforderung. Das bestehen-
de Konzept der Sinneserweiterung musste so angepasst werden, dass die
Exponate und die multisensorischen Stationen auch ohne begleitende Erkla-
rungen ihre volle Wirkung entfalten und die Inhalte eigenstandig vermitteln.
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Das im Rahmen dieser Bachelorarbeit erlangte Wissen Uber die Verknupfung
von Dokumentation und Szenografie soll in Zukunft fundiert angewandt wer-
den. Daruber hinaus soll das erlangte Wissen genutzt werden, um die eigenen
Fahigkeiten in der Fotografie, insbesondere in der Portratfotografie, durch ge-
zielte Ubung und vertiefte Fachkenntnisse kontinuierlich weiterzuentwickeln.
Die Kombination aus Fotografie und multisensorischen Elementen soll als fes-
ter Bestandteil zukunftiger Projekte etabliert werden, um soziale und kulturel-
le Realitdten auch kunftig nahbar und wirkungsvoll darzustellen.
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