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1 EINLEITUNG

Skandinavien liegt in Nordeuropa und beinhaltet die Lander Danemark, Finnland,
Schweden, sowie Norwegen und Island. Die geografische Lage der Lander zeichnet
ein besonderes Klima und eine schnelle Verschiebung der Tageslichtrhythmen im
Rahmen der Jahreszeitenwechsel aus. Die Sommer sind mild und freundlich mit
langen, hellen Tagen, wdhrend es in den Wintermonaten sehr kalt, dunkel und in
héheren Lagen schneereich sein kann. Die weitreichenden Landflachen, sind neben
den vereinzelten Gro3stadten nur dinn besiedelt, sodass viele Walder, Flisse und

Seen den Norden Europas pragen.

Die langen und kalten Winter bieten nur wenige Stunden Tageslicht, sodass sich das
alltdgliche Leben auf die hellen und warmenden Innenrdume reduziert. Daher ist
eine schone Gestaltung der Wohnraume besonders wichtig. Fur die Ausstattung
werden regionale Rohstoffe aus der Natur verwendet, die den skandinavischen Stil
auszeichnen. Die dichten Walder bieten viel Holz, das fir M6bel und Gegenstande
verwendet wird. Dabei sind die Mobel so gestaltet, dass sie Uber viele Jahre fir

praktische Zwecke genutzt werden kénnen.

Langlebigkeit und Funktion sind jedoch nicht die einzigen Charakteristika der
skandinavischen Inneneinrichtung. Die nordischen Architekten beginnen von der
Natur inspirierte Merkmale fir Gemutlichkeit und Schonheit, in Form von Mustern,
Farben und organischen Formen abzuleiten. Die Naturlichkeit istin Kombination mit
einer klaren, minimalistischen Formsprache zu einer Grundlage der

skandinavischen Moderne geworden.

Die skandinavische Moderne entwickelte sich ab der Jahrhundertwende 1900 zu
einem Stil, der die Besonderheiten der verschiedenen nordischen Lander mit den
praktischen, fundierten Designs namhafter Architekten und Designer vereint. In
dieser Arbeit sollen die damaligen Gestaltungen der skandinavischen Wohnraume
in Bezug auf die Aspekte hell, frohlich und funktional, unter der Betrachtung der
Entwicklung von modernen Mé&beln, sowie Produkten beleuchtet werden. Die
Entstehungsgeschichte der Mobel zeigt die Reaktionen der nordischen Architekten
auf die verschiedenen Einflisse und Hintergriinde zur Zeit des Funktionalismus.
Dartber hinaus wird die Lebensgestaltung des schwedischen Architekten Carl
Larsson naher dargestellt, dessen Konzept ein Vorbild fir die gesamte
skandinavische Gestaltung ist und auch von einem heutigen schwedischen

Mobelhauses aufgegriffen wird.



Die verschiedenen Architekten und Designer Skandinaviens bringen im Laufe des
20. Jahrhunderts besondere Entwlrfe hervor, die die moderne
Gestaltungsgeschichte pragen. Die Designs bieten gegenwartigen Mobel- und
Produktdesignern eine Inspirationsquelle, die sie fir neue Entwurfsideen nutzen.

In dieser Arbeit werden die Werke der Architekten zur Zeit der Entstehung der
skandinavischen Moderne im Einzelnen betrachtet und mit heutigen

weiterentwickelten Designs verglichen.

Die Entwicklung der skandinavischen Moderne hat sich bis in das 21. Jahrhundert
fortgeflhrt und ist somit auch in den Einrichtungen der heutigen nordischen
Wohnraume zu erkennen. Diese werden durch aktuelle Einblicke in private
Wohnungen und Hauser ndher dargestellt. Im Zuge dessen werden Rickbeziige zu
den Werken und Lebensgestaltungen der nordischen Architekten und Designer

aufgestellt.

Die Skandinavier begleitet eine lange traditionsreiche Designgeschichte, die mit
dem Bestreben eine Verschonerung der Rdume vorzunehmen beginnt und mit
funktionalen Designgedanken fortgefiihrt wird. Die genaue Bedeutung von
Funktion, sowie frohlich und hell werden in Bezug auf skandinavische Gestaltung im

Folgenden erlautert.



2 BEDEUTUNG VON HELL, FROHLICH UND FUNKTIONAL

2.1 Merkmale einer hellen Raumgestaltung

Der Begriff ,hell” war in seiner urspringlichen Art nicht mit den Augen
wahrnehmbar, sondern als akustische Beschreibung gemeint. Vom
mittelhochdeutschen ,hel” welches glanzend und tonend bedeutet, war es nur auf
den Sinn des Horens bezogen.! Heute wird der Begriff fiir Beschreibung von Orten,
Raumen, Materialien, Farben und Gegenstande verwendet, die keinen dunklen und

gedeckten Anschein machen.

HELLE STIMMUNG
i PASTELLTONE
WARME WEIR
SONNE HELLE FARBEN
HELL
LICHT LEICHT
TAGESLICHT PLATZ
FENSTER AUFATMEN

Abb. 1: Synonyme zu Hell

Hell”wird mit viel Licht assoziiert, welches von kiinstlichen Lichtquellen, wie Lampen
ausgestrahlt werden kann oder aus natirlichem Ursprung der Sonne entstammt.
Das Sonnenlicht lasst Dinge besonders hell erstrahlen, sodass das Tageslicht fir
eine helle Raumgestaltung bedeutend ist. Zudem wird Sonnenlicht oft mit Warme

verbunden, aufgrund der Farbigkeit der Sonnenstrahlen in Gelbtonen.

Wir taxieren die Helligkeit eines Raumes und verbinden damit Erwartungen:
In einem hellen Raum erwarten wir weilBes Licht mit hoher Farbtemperatur, in
einem  dunkleren  Raum  langwelligeres  Licht und  niedrigere
Farbtemperaturen, sonst wiirde uns der Raum triibe und fahl erscheinen. Hohe
Anmutungsqualitdt bringen Lichtfarbenkontraste, die z.B. Sonnenflecken in

einer sonst kiihler wirkenden Raumatmosphére erzeugen.”?

1 Digitales Worterbuch der deutschen Sprache
2 Schultz, Teilbericht Licht und Architektur S.57



Viel Licht lasst einen Raum heller erscheinen und geraumiger, grof3er wirken. Ein
heller Raum bringt Klarheit und die Fahigkeit besser zu sehen und die Dinge

erkennen zu kénnen.

.Licht gibt jedem Raum eine Orientierung. Licht erméglicht Innenrdumen
darliber hinaus schlicht ihre Benutzbarkeit. Licht gibt zusétzlich Ausklinfte iber
Raumbhierarchien innerhalb eines Raumes oder einer Raumgruppe: im Dunkel
verbleibt das Unwichtige, das Wichtige wird angestrahlt / beleuchtet”. 3

Damit viel Tageslicht in einen geschlossenen Raum dringen kann und er damit
erkennbar wird, ist der Aufbruch der Wande durch Fensterflachen n6tig. Scheint das
Licht herein wird es Uber die Wand- und Deckenflachen reflektiert, sodass der Raum
indirekt erhellt werden kann* Durch Flachen die bewusst hell gestaltet sind,
beispielsweise in der Farbe Weil3, wird dieser Effekt verstarkt. Mit reflektierendem
Licht werden sowohl Gegenstéande als auch Menschen, die sich in den Raumen
aufhalten, aufgehellt und wirken schéner.®> Wenn zudem viel Platz vorhanden und
eine klare Sprache bei der Einrichtung zu erkennen ist, hat das Licht die Moglichkeit
sich im Zimmer noch starker zu verteilen. Dabei muss es nicht zu minimalistisch und
steril sein, es kann auch verschiedene Farben geben, die zu den weiBen Wanden

eine abwechslungsreiche, freundliche Atmosphére schaffen.

JAhnlich wie Licht kann Farbe Stimmungen beim Benutzer hervorrufen, Kélte
oder Wiarmeempfinden steigern, die Raumhierarchien erkldren, Signale
setzen, Zusammenhdnge schaffen. Ohne entsprechenden Lichtzutritt
allerdings wirken die Farben nicht, da das Farbsehen erst im Hellen méglich

wird"”.®

3 Kreiser, Farbe und LichtS. 1

4 Ebd., S.2

5 Schultz, Teilbericht Licht und Architektur S. 47
6 Kreiser, Farbe und LichtS. 3



Farbigkeit im Zusammenhang mit Lichtquellen wie der Sonne, ergeben eine
stimmungsvolle Umgebung, die ,hell” von einem optisch wahrnehmbaren zu einem
Gefihl machen. Aus diesem Grund ist eine gleichmal3ige Raumbeleuchtung ein
Merkmal fiir die Raumqualitat, in der sich eine helle Stimmung verbreiten kann und

somit Platz fur Heiterkeit und Warme bietet.’

Die beschriebenen Merkmale sind fur die skandinavischen Innenrdume, wie
beispielsweise in Schweden typisch, denn wird an den schwedischen
Einrichtungsstil gedacht, ergeben helle Farben und eine luftige Atmosphére die
Vorstellung einer nordischen Gestaltung.? Der Begriff hell” wird folglich immer
wieder in ausgewahlten Beispielen genannt und zusammen mit frohlichen und
funktionalen Aspekten Bezug finden, die in den folgenden Kapiteln erlautert

werden.

7 Schultz, Teilbericht Licht und Architektur S. 71
8 FAQ Magazin



2.2 Frohliche Umgebungsaspekte

BUNTE FARBEN
WEIHNACHTEN

GLOCK
KINDER UNBEKUMMERT
LEBENDIGKEIT WOHLGEFUHL
SONNE ENTSPANNTHEIT
FROHLICH
HEITER LEICHT
HUMOR UNBESCHWERT
AUSGELASSEN FRIEDLICH

SPAB OPTIMISMUS

Abb. 2: Synonyme zu Fréhlich

Frohlich ist eine unbekiimmerte Umgebung, Situation oder ein Gefihl und dul3ert
sich in einer friedlichen Stimmung, in der es ausgelassen und laut sein kann aber
auch ruhig und freudestrahlend. Wer frohlich ist, ist glicklich und leichtlebig.
Leuchtende Farben koénnen Fréhlichkeit ausstrahlen und je nach Intensitat
vergnuglich wirken und als Auswirkung den Menschen optimistisch stimmen. Eine
frohliche Situation kann durch die Sonne und die damit helle Erscheinung des Tages
hervorgerufen werden und somit eine lockere Umgebung schaffen, in der der
Mensch lustig oder sogar humorvoll gestimmt ist. Frohlichkeit ist ein positives
Gefiuhl von Entspanntheit und Wohlgefihl und kann sich auch durch einen

aufgerdumten, geordneten Raum auBern.

Mit verschiedenen Farben kann ein Raum Frohsinn ausstrahlen. Eine kunterbunte
Farbgestaltung erinnert an Kinder, die mit ihren bunten Spielzeugen ein Lachen in
die Wohnrdume bringen. Neben den Farben kénnen Gegenstande, Mobel und
Materialien eine Frohlichkeit ausstrahlen, wie Mobel deren Handhabung sehr
einfach oder Gegenstande, die auf unterschiedlichen Weisen vielfach nutzbar sind,
sodass es SpaB3 macht sie zu benutzen. Frohlich wirken auch Material- und
Musterkompositionen deren Zusammenstellung auf den ersten Blick keine Einheit,

aber dennoch ein heiteres Bild ergeben.



Zum Weihnachtsfest wird oft ,frohliche Weihnachten” gewiinscht und die Menschen
verbringen diese Zeit meist im Kreise der Familie. Die Weihnachtszeit wird so mit
einer frohlichen Stimmung verbunden, mit vielen Geschenken, gutem Essen und
Beisammensein. Der schwedische Kinstler Carl Larsson (1853-1919) nutzt die
frohliche Weihnachtsstimmung, um von seinem Haus und seiner Familie in
Schweden zu erzdhlen: ,Gerade an Heiligabend [...] will ich diesen Text und zu den
Bilden aus meinem lieben Heim in Dalekarlien beginnen [...]und in Deiner frohesten
Stimmung anzutreffen.”’ In ,Das Haus in der Sonne’ werden die beschriebenen
Frohlichkeitsaspekte durch die Hausgestaltungen im Innen- und AuBenraum
Larssons und das alltédgliche Leben der Familie deutlich, die im Folgenden naher
betrachtet werden. Als einer der ersten Vorbilder fir die Lebensgestaltung in
Schweden hélt Larsson Alltagsmomente in Aquarellen fest und zeigt somit seine

andere, leichtere Lebensweise mit seiner Familie.

2.2.1 Carl Larssons frohliche Lebensgestaltung in Aquarellen

. --"rr-._-‘-,—

Abb. 3 : Lilla Hyttnas" ( Das
= Haus in der der Sonne),
Aquarell 1894

Abb. 4: Das Zimmer von Mama
und den kleinen Madchen’

9 Larsson, Haus in der Sonne S.13



10

In den Aquarellen von Carl Larsson ist die Warme und Heiterkeit gut zu erkennen.
Er malt Alltagssituationen, die die Leichtigkeit und Frohlichkeit eines schwedischen
Familienlebens zeigen. Er lebt mit seiner Frau in einem landlich gelegenen Haus,
das durch seine vielen Kinder mit Leben gefillt ist. Seine Aquarelle zeigen den
Bezug zur Natur, die Wandelbarkeit des Nutzens der Raume und die einfache
Lebensweise der Familie. Anfangs glich das Haus einem kleinen, hasslichen,
unansehnlichen Bau”1® (Abb. 3) doch Larsson gestaltete es zu seinem

Lebensmittelpunkt mit viel Licht, Farbe und kleinen Details.

Das Aquarell in Abbildung vier zeigt eine Situation in dem Kinderzimmer der
Madchen. Es befindet sich unter dem Dach und lasst bis in den Dachfirst mit den
Holzbalken, die langs unter dem Dach verlaufen, blicken. Die Balken sind weil3
gehalten, die Holzverkleidung des Daches sind dagegen in einem Blauton
gestrichen, der in die Fensterladen fir das darunter liegende Fenster an der
Giebelseite Ubergeht. Der FuBboden besteht aus hellen Holzbohlen. Zudem ist das
Zimmer einfach eingerichtet, was sich durch wenige Mobel duBert. An den
Seitenwanden steht jeweils ein blaugriines Kinderbett mit weiBen Laken, die
teilweise auf den Boden ragen. Daneben stehen weil3e Stihle, die als Nachtische,
und als Ablage fur Kleidung dienen. Im vorderen Teil des Zimmers ist eine

Holzstange von der Decke abgehangt, die einen rot- weil3 gestreiften Vorhang halt.

Die Wéande sind weil3 gehalten und mit griinen, ornamentartigen Mustern bemalt,
wobei der obere Teil der Wande filigran und detailreich in rote Schleifen, die
kettenartig miteinander verbunden sind, Gbergeht. Die Linien der Schleifen fihren
weiter nach oben zu der roten Umrandung des Daches. Auf dem FuBBboden liegen
Spielsachen verteilt, wie kleine Bauklotze und ein Puppenbett, vor dem ein kleines
Madchen sitzt. Ein weiteres Madchen steht mit Schleifen in den Haaren vor der roten
Kommode und das dritte steht nur mit Stiefeln bekleidet aber frohlich blickend vor

den Bauklotzen.

Durch die hohe Zimmerdecke wirkt der Raum luftig und groB. Die einfach
abgehangte Holzstange mit dem Vorhang schafft eine abgetrennte Zone und ist auf
simple Weise ein Mittel, um die Proportionen des Raumes zu verandern. Es zeigt die
pragmatische und schlichte Anwendung der Wandelbarkeit der Raume durch

wenig eingesetzte Materialien. Das Fenster bringt viel Licht herein und durch den

10 Larsson, Haus in der Sonne S.14
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hellen FuBboden und die weiBen Wande, kommen die eingesetzten Farben gut
zum Vorschein und tauchen das Zimmer in eine farbenfrohe Atmosphare. Die
Farben sind natirlich gehalten und so abgestimmt, dass sie sich nicht gegenseitig
storen oder aufheben. Durch die natirlichen Materialien wie Holz und Leinenstoffe
strahlt der Raum Warme aus und wirkt gleichzeitig verspielt durch die Details an den
Wanden. Die Kinder unterstreichen die Leichtigkeit und frohliche Stimmung, die
sich im Zimmer verbreitet mit ihren weiBen luftigen Kleidern und dem
unbekleideten Madchen.

Die Abtrennung durch den gestreiften Vorhang ist eine Methode, in der die
Funktion im Vordergrund steht. Die stoffliche Barriere soll eine Wand imitieren, um
Platz fir Mébel zu schaffen, die sonst frei im Raum stehen wiirden. Darlber hinaus
fungiert sie auch als Sichtschutz fir das Bett, da eine Art Nische gebildet wird.
Hierdurch bleibt der Raum einheitlich und wirkt nicht untertrennt, denn aufgrund
der hohen Zimmerdecke ist der Vorhang nur im unteren Teil des Zimmers
positioniert und lasst das Dach das gesamte Zimmer durchlaufen. Die horizontale
Abhéngung der Holzstange als Funktionalitat wird schlieBlich mit dem farbig vertikal
hangendem Stoff als simple Gestaltung in Einklang gebracht.

Die alternative Lebensgestaltung in den Aquarellen von Carl Larsson sind ein
Vorbild fur die schwedische Lebensgestaltung und ein Beispiel fir den typisch
schwedischen Stil. Zu der hellen und freundlichen Gestaltung ist auch der Aspekt
Funktionalitdt erkennbar, die durch Mobel- und Gebrauchsgegenstiande
hervorgehoben wird. Funktionalistisches Denken ist seitens der skandinavischen
Architekten und Designer viel vertreten und machen die entwickelten Produkte zu
etwas Besonderem, da sie praktisch handelbar sind und dadurch den Alltag
erleichtern. Im weiteren Verlauf wird auf den Zusammenhang von Funktionalitédt und

Formgebung naher eingegangen.
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2.3 Funktion und Formgebung

KUHL
UNPERSONLICH FESGHEGIS
REDUZIERT NUTZLICH
KAHL MULTIFUNKTIONAL
SCHMUCKLOS ZWECKMABIG
FUNKTIONAL
SCHLICHT EINFACH BEGREIFBAR
EINFACH KLARE LINIEN
FORMSCHON DIREKTE
FORMSPRACHE

Abb. 5: Synonyme zu funktional

Funktionalitdt beschrankt sich auf die ZweckméaBigkeit von Mobeln und
Gegenstanden und fokussiert sich nur auf die Nitzlichkeit. AuBerlich betont die
Gestaltung und Bauweise ein einfaches und schlichtes Design und zielt dabei auf

einen nlchternen und schndrkellosen Charakter.

Am  meisten verbreitet und wahrscheinlich die pragmatischste
Herangehensweise war und ist jedoch, Funktion als Synonym fiir Zweck zu
interpretieren, und daraus ein Verstandnis von Funktionalismus abzuleiten, in

dem es um das Verhéltnis von Zweck und Form geht.”™

Das die Form von der Funktion abgeleitet werden kann, ist erstmals beim
amerikanischen Architekt Louis Henry Sullivan formuliert. Ende des 19. Jahrhundert
bringt er den Satz ,Form follows function” hervor, das Gbersetzt ,Funktion bestimmt
die Form” heif3t und die Entwicklung der Formschdnheit aus der Funktion meint.'?
Eine funktionale Gestaltung hat klare Linien und Formsprache und ist so konzipiert,
dass die Benutzung moglichst einfach und der Sinn schnell zu begreifen ist. Dabei

wird auf alles verzichtet, was nicht dem Nutzen entspricht.

11 Poerschke, Funktion und Formen S.10
12 Bassier, Architektur Magazin
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Ein Hocker beispielsweise ist im einfachen Sinne mit vier Beinen und einer Platte
ausgestattet und dient dazu eine hdhere Position als den Boden einzunehmen. Mit
einer Ruckenlehne wird er zu einem Stuhl umgewandelt und mit zusatzlichen
Armlehnen fir den Nutzer bequemer gestaltet. Die Funktion des Sitzens und
Anlehnens kann durch Polsterungen oder ergonomischer Umformung so optimiert
werden, dass langes Sitzen fir den Nutzer angenehmer ist. Die urspriingliche
funktionale Form des Hockers bzw. Stuhls kann in alle Richtungen weiterentwickelt
und fur verschiedene Zwecke angepasst werden. Mobel wie der Hocker sind im

funktionalen Sinne fiir den Menschen gestaltet und vielfach einsetzbar.

.Etwas sei dann funktionell, wenn »es zur Erhaltung des hoheren Systems
beitragt«. Um funktionell zu sein, muss dieses Etwas also immer ein Teil von
einem gréBeren Ganzen sein. So ist auch die Form, die aus einer Funktion

resultiert, immer eine Teilform”.13

Fir die Gestaltung der Hauser und Innenrdume finden sich passende und
zweckbetonte Losungen im Funktionalismus wieder, dessen Eigenschaften einen
hohen Einfluss auf die Skandinavische Moderne haben. Die Architekten und
Designer der nordischen Lander reagieren dabei unterschiedlich auf die Aspekte
der funktionalistischen Designs, welche erstmals auf der Weltausstellung in

Schweden prasentiert und im Folgenden weiter ausgefihrt werden.

13 Poerschke, Funktionen und Formen S.20



14
2.3.1 Funktion in der Architektur: Der Funktionalismus

In Skandinavien entwickelt sich die Moderne, die vom Funktionalismus gepragt war,
durch Einflisse vom européischen Kontinent. Wahrend in Deutschland die Moderne
mit dem Ende des ersten Weltkriegs beginnt, finden moderne Stromungen in
Skandinavien, aufgrund der stabilen gesellschaftlichen und politischen

Zusammenhange erst in den spaten 1920er Jahren ihren Anklang.14

1927 verdffentlicht der schwedische Architekt Uno Ahrén den Aufsatz ,Die Asthetik
der Zweckkunst” und verwendet dabei das Schlagwort ,funktional’. Er beschreibt
dies als ,die 6konomisch arbeitende Form”, die gemeinsam mit der Abkilrzung
JFunkis” zu einem Uberbegriff fur den Funktionalismus in der Moderne wurde.15 Das
Interesse an den neuen Designstromungen, seitens der nordischen Architekten in
Deutschland ist grof3, sodass viele von lhnen Anregungen und Inspirationen im
Bauhaus in Dessau oder in der Stuttgarter WeiBenhofsiedlung finden. Den
wichtigsten Kontakt zwischen Deutschland und Schweden stellt hierbei der
schwedische Architekt Sven Markelius (1889-1972) her, der sich bei einem Besuch

in Dessau mit Walter Gropius anfreundet.16

Die nordische Antwort auf den Funktionalismus in Deutschland beginnt mit der
Stockholmer Ausstellung 1930, dessen Veranstaltung die Moderne in Schweden
ganzlich ankommen lie3. Der schwedische Kunstgewerbeverband veranstaltet
unter der Leitung Gregor Paulssons eine Architektur- und Gewerbeausstellung die

zukunftsblickend ein neues Designzeitalter einlautet. Sie hat

J...] den Zweck, deutlich zu machen, welchen Anteil Schweden an den
zeitgendssischen Bemiihungen hat, durch die Nutzbarmachung kinstlerischer
Krafte Wohnungen und Gebrauchsgegenstidnde[...] eine gute Qualitdt und ein

Ansprechendes Aussehen zu verleihen [...]."17

14 Seelow, Nordic Design S. 84
15 Ebd., S.84

16 Ebd., S.84-85

17 Ebd., S.86
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Ein Thema der Ausstellung ist der brauchbare und bezahlbare Wohnungsbau. Im
Rahmen dessen entstehen Entwirfe fir 15 Mietwohnungen und 13 Eigenheime, die
fur die Ausstellung realisiert und in Apartmentblécken gebindelt werden, wie das

Apartment 7° von Sven Markelius in Abbildung sechs zeigt.18

Abb. 6: Sven Markelius, Abb 7: Der schwedische Pavillon 1939
Apartment 7 auf der Weltausstellung in New York

Nach viel Lob in der Presse erhélt die Ausstellung auch negative Kritik, auf die die
beteiligten Architekten mit einem Zusammenschluss reagieren. Gemeinsam
veroffentlichen sie die Stellungnahme ,Accepetera’ (Akzeptiere), in dem sie erklaren
J...] die Wirklichkeit der Gegenwart und den unabwendbaren Fortschritt zu
akzeptieren"1?. Die Stockholmer Ausstellung erzielt somit, gemeinsam mit der
Acceptera Erklarung, eine lang anhaltende Reichweite im nordischen Architektur-

und Designgewerbe. 20

18 Seelow, Nordic Design. S.91
19 Seelow, Nordic Design S.96
20 Ebd., S.98
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Es entwickelt sich ein Stil der als 6konomisch, praktisch, effizient und formschén gilt
und sowohl| die Bauwerke als auch die Innenarchitektur im Zeichen des
Funktionalismus verandert. Zunachst sind die ersten Hauser des Funkis-Stils noch
industriell gepragt. Sie sind klein und Ubersichtlich, mit Einbaumdbeln bestlckt,
hohen Fensterflachen und weiBen Wanden. Spater wird der Stil weniger streng und
gewinnt an Weichheit, ohne von seinen klaren, einfachen Eigenschaften
abzuweichen. Sven Markelius verwendet im Rahmen der Weltausstellung im
schwedischen Pavillon (Abb. 7) Mébel aus Holz, die teilweise in kraftigen Farben

lackiert und Stoffe die teils gemustert und dennoch einfach gehalten sind.2!

Uber Schweden hinaus ist die Funkis-Bewegung einer der vielen Einfliisse der
skandinavischen Moderne, die auch in Finnland, Norwegen, Dédnemark und Island
pragend sind. Die Lander entwickeln dabei jeweils eigene traditionsorientierte
aber praktische Besonderheiten, die bis heute die skandinavische Moderne

pragen und im nachsten Kapitel dargestellt werden

21 Wilhilde, Wohndesign aus dem Norden S.14-15
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3 SKANDINAVIENS GESTALTUNGSGESCHICHTE ZUR MODERNE

Jedes skandinavische Land weist eigene Qualitaten auf, die unter anderem auf die
verschiedenen vorhandenen Rohstoffe und den unterschiedlichen Fortschritt der
Industrialisierung zurtickzufiihren sind. Die nordischen Architekten und Designer
arbeiten dennoch landeribergreifend und inspirieren sich mit den gegenseitigen
Arbeiten, die zum Teil auf den Weltausstellungen prasentiert werden. Um die
Designs, die unter verschiedensten Umstéanden auf Weg zur Moderne in Schweden,
Danemark, Finnland, Island und Norwegen entstehen zu verstehen, werden die

Lander nacheinander beleuchtet.

3.1 Danemark

In Danemark entsteht die Moderne vor allem durch das Wachstum der
Handwerkskunst, die sich fur die bessere Verarbeitung der wenigen Rohstoffen in
den Kriegsjahren entwickelt. Die danischen Designer finden dabei nur wenig
Anklang in der Funkis-Bewegung oder in der industriellen Fertigung von Mé&beln,
welche nach dem zweiten Weltkrieg in Europa immer gréBer wird. Stattdessen
zeigen sich in den 1920er und 1930er Jahren Anséatze des humanistischen Designs,
indem der Mensch mit seinen Proportionen der MaBstab des M&belentwurfs wird.
Der dénische Architekt Kaare Klint (1888-1954) folgte diesem Schema und entwirft
Mobel, die in Verbindung mit alteren, klassischen Formen die danischen
Mobeldesigns zu einer internationalen Popularitat verhelfen.22 Als Mitgriinder des
,Danish Modern’ist Kaare Klintab 1924 an der Architekturschule der Kunstakademie
der Leiter des Fachbereichs fir Mobelkunst und Raumausstattung.2? Ende der
1920er Jahre entwirft er eine Inneneinrichtung fir den Umbau eines ehemaligen
Hospitals in ein Museum fir Kunst und Industrie, die an den menschlichen
Proportionen ausgerichtet ist. Mobel und Objekte sind an ,dem Korper des

Menschen und dessen Gebrauch von Objekten entsprechend dimensioniert”.24

Die Entwirfe der Mobel ndhern sichimmer mehr an die Proportionen des Menschen
an, um es fur ihn passender zu gestalten. Es ist somit eine zweckdienliche
Entwicklung und knilpft damit an den funktionalistischen Gedanken an. Fir den
Vortragssaal des Museums entwirft Klint den ,Roten Stuhl” (Abb. 8, S.18), der sich an
das traditionelle Denken anlehnt und dennoch auf der Funktion und
ZweckmalBigkeit beruht, dessen Bedeutung Klint auch fir seinen Unterricht
behandelt.2s

22 Wilhide, Wohndesgin aus dem Norden S.17-18
23 Olesen, Nordic Design S.142

24 Ebd., S.146

25 Ebd., S. 145
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Der ,Safari Chair” (Abb. 9, S.18) ist ein weiterer bekannter Stuhl aus Kaare Klints
Mobelentwirfen und einer der ersten Mobel, die mit einer werkzeuglosen Montage
selbst aufgebaut werden kdnnen. Laut der Firma Carl Hansen & Sgn, fir die Klint
designt, fuhrt die intelligente Konstruktion des Sessels zu einer Verbesserung der
Festigkeit und Stabilitat, indem sich die Gelenke beim besetzten zusammenziehen.
Klint fokussiert sich auBerdem bei diesem Mobelentwurf auf die vereinfachten und

klare Strukturen der verfeinerten Sesselkomposition.?

Wie Klints nitzliche Sitzmobel, die robust und gleichzeitig leicht wirken, ist der
Stuhlentwurf Seborg” (Abb. 11 und 12, S.18) von dem danischen Designer Barge
Mogensen (1914-1972) gestaltet. Der Stuhl wurde 1950 fir die Firma Fredericia, die
die Mobeldesigns von Mogensen bis heute verkauft, entworfen. Die Funktionalitat
und der praktische Gebrauch sind hier mit abgerundeten Ecken und weichen
Kanten kombiniert. Zunachst ist der gesamte Stuhl aus Holz hergestellt und erst
spater als neue Variante mit Stahlbeinen weiterentwickelt worden. Dartber hinaus
ist die Errungenschaft des Stuhls, ihn mit neuen Produktionstechniken herzustellen,
sodass der urspriingliche handwerkliche Ansatz der einfachen Produktion,

industriell vervollstandigt wurde.?’

Obwohl die Handwerkstraditionen in Danemark einen hohen Stellenwert haben,
weichen die Architekten und Designer immer mehr auf die Produktionsstatten der
fortschreitenden Industrialisierung aus, wie Arne Jacobsen zukunftsweisende

Projekte im nachsten Abschnitt verdeutlichen.

26 Carl Hansen & Sgn
27 Fredericia
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Abb. 8: Roter Stuhl, Kaare Abb. 9 (Mitte) &10 (Rechts): Safarie Chair, Kaare Klingt und die Entwurfszeichnung,
Klint, 1933 1933

Abb.11 &12: Sgborg Stuhl, Barge Mogensen, 1959 ﬂ

al <

Abb. 13 (Links): Die Ameise, Arne Jacobsen,1952
Abb. 14 (Mitte): Kandem Schreibtischleuchte Marianne Brandt, 1928
Abb. 15 (Rechts): Stehleuchte, Arne Jacobsen, 1957
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3.1.1 Déanisches Industriedesign

Die Handwerkstraditionen in Danemark lassen sich auf die einfache, rohstoffarme
Lebensweise der Danen zu Beginn des 20. Jahrhunderts zurlickfihren. Die
Tischlereien der einstigen Bauern- und Fischernation arbeiten zunehmend mit den
Auffassungen der Klint-Schule zusammen. Daraus resultieren immer mehr leichte
Formen in den Mdébelentwirfen. Der ,Danish Modern” Stil, der unter anderem von
Klint mitgegriindet wurde, wird zum Teil einer Entwicklung, die starke niichternen
geometrischen Formen weniger in den Fokus stellt und stattdessen eine lockere

und naturgemaBigte Weise des Modernismus Beachtung schenkt. 28

Im Zuge dessen werden die handwerklichen Qualitdten und das traditionelle
Denken mit dem Beginn der Industrialisierung in Déanemark auf das industrielle
Produktdesign Ubertragen. Hierflr sind die Arbeiten von Arne Jacobsen (1902-
1971) ein erklarendes Beispiel. Er wurde unter anderem von Kaare Klint unterrichtet,
orientiert sich aber zunehmend an den neusten internationalen Stromungen. 1952
entwirft Jacobsen den Stuhl ,Die Ameise” (Abb. 13), der als einer der ersten in
Danemark industriell hergestellt wird und eine organische, zukunftsorientierte

Formsprache besitzt.2?

Fir die Entwicklung des ,Danish Modern’-Stils ist Jacobsens Optimierung einer
Tischleuchte, dessen Design urspringlich aus dem Bauhaus stammt ein weiteres
Beispiel (Abb. 14). Fur das ,SAS” Hotel in Kopenhagen interpretiert er die Leuchte
neu, indem er die gesamte Form streckt und den Wurf des Lichtkegels als Umriss im
Lampenful3 sichtbar erkennen lasst (Abb. 15). Eine bereits existierende Idee als
Inspiration zu nehmen und mit dem Konzept der Handwerkskunst zu verfeinern, ist

charakterisierend fiir das danische Design:

.Das dénische Design arbeitete immer damit, Typen und Ideen anderer
Lénder und Epochen zu studieren, um diese anschlieBend anzupassen und zu

verbessern."30

Das Handwerk ist trotz der vorherrschenden modernen Einflisse, einer der
wichtigsten Grundlagen, die Uber Danemarks Grenzen hinaus Teil der
skandinavischen Gestaltungsgeschichte ist. Zudem ist der Bezug zur Natur ein
wichtiger Bestandteil des finnischen Moébeldesigns, welches im nachsten Kapitel

naher behandelt wird.
28 Olesen, Nordic Design S.148

29 Ebd.S.152-154
30 Ebd., S. 154



21

3.2 Finnland

Die starke Verbundenheit zur Handwerkskunst und Natur pragt die finnische
Moderne, da das Land von viel Bewaldung und rauen Umweltbedingungen
gekennzeichnet ist. Darliber hinaus hat Finnland im Laufe seiner Geschichte mit
politischen Umschwiingen zu kampfen, sodass Bestandigkeit ein Merkmal des
finnischen Lebensethos wird und sich auch auf die Gestaltung von Mébeln auswirkt.
Einer der bekanntesten finnischen Architekten ist Alvar Aalto (1898-1976), der mit
dem Satz: ,Schénheit ist die Harmonie von Zweck und Form"” ein Leitbild fur die

skandinavische Moderne formuliert.31

Der Fortschritt finnischer Formsprache, der sich unter dem heimatverbundenen
Einsatz von Rohstoffen wie Holz entwickelt, wandelt sich weiter zu einem ,aus
nattrlichen Materialien, Rhythmen und Formenschépfenden Regionalismus”.3?
Bereits im Jahr 1900 wird der finnische Weg Kunst und Industrie zu kombinieren auf
der Weltausstellung in Paris deutlich. Der finnische Pavillon ist unter anderem von
Eliel Saarinen (1873-1950) gestaltet und schafft es dort weltweite Anerkennung zu
erlangen.33 Der Architekt und Designer ist durch seine aufstrebenden Projekte des
finnischen Jugendstils bekannt und gehort zum Sinnbild der finnischen
Nationalromantik. In seinen Gestaltungen fur die Weltausstellung ist der Riickbezug
zur heimatlichen Holzarchitektur erkennbar. Spater lasst er mehr Einflisse des
Jugendstilsin seine Arbeit einflieBen. Eines seiner Hauptwerke ist sein eigenes Haus
JHvittrask’. Das heutige Museum spiegelt den finnischen Jugendstil in seiner

gesamten Gestaltung wieder.34

Abb.16: Lesenische, Haus Hvittrask, Eliel Saarinen

31 Wilhide, Wohndesign aus dem Norden S. 23
32 Wilhide, Wohndesign aus dem Norden S. 33
33 Reifferscheidt, Nordic Design S. 35

34 Tagespiegel
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Abb.17: Blaues Mobiliar, Haus Hvittrask, Eliel

Der Einsatz von Farben zur Gestaltung einer frohlicheren Umgebung ist durch
Einblicke in das Haus deutlich zu erkennen. Die helle Lesenische in Abbildung 16
wird vom Rest des Wohnraumes durch die veranderte Wandfarbe separiert. Das
leichte Olivgriin passt sich an die Braun- und Beigetone der tbrigen Mobel und
dem Boden perfekt an. Es dringt genligend Tageslicht zum Lesen durch das grof3e,
fast bodentiefe Fenster in die Nische herein. Der cremefarbene Teppich
unterstreicht die gemitliche Atmosphare und durchbricht die ,Grenze” zwischen

dem abgetrennten und restlichen Wohnbereich.

Diverse farbige Mobel (Abb. 17), wie das blaue Mobiliar, bestehend aus einem
kleinen Tisch, einem Stuhl mit Armlehnen, die als Ricklehne weiterverlaufen und
einer Sitzbank, sind in einer weiteren hellen Nische vorzufinden. Die weil3 blau
gestreiften Polster lassen die verspielten Holzlamellen der Riicken- und Armlehnen

optisch auf der Sitzflache weiter laufen.

Alvar Aalto hingegen findet auf eine andere Weise seinen Weg in die moderne
skandinavische Gestaltung. 1929 gewinnt er den Wettbewerb fir den Bau eines
Sanatoriums in Paimio, dessen Gestaltung und Planung nicht nur der AuBBenhdille,
sondern auch der Inneneinrichtung gilt. Gemeinsam mit seiner Frau Aino Marsio
(1894-1949) verwirklicht er dieses Vorhaben zu einer ,Symbiose aus Funktionalitat
und stilistischer Einheit"®. Ein Verstandnis welches auch fur die weiteren Werke
Aaltos bedeutend bleibt.3¢

35 Reifferscheidt, Nordic Design S:37
36 Ebd., S.37
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Nach Besuchen in Deutschland, in denen die Aaltos auf Le Corbusier und Walter
Gropius treffen, resultieren neue Inspirationen, die Auswirkung auf die Gestaltung
der Mobel des Sanatoriums haben. Die Aaltos entwerfen zundchst Stihle mit
Stahlrohrbeinen, fokussieren sie sich aber spater auf eine neue Holztechnik. Durch
das Biegen von verleimten Sperrholz entsteht unter anderem das Modell ,Nr. 417
(Abb. 18), welches zum zukunftsweisenden Stil des Sperrholzes und zum Mittrager

des Beginns der skandinavischen Designs in Finnland wurde.37

1’1!
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Abb.18: Armlehnstuhl ,Modell 41°, Alvar Abb.19: Stapelbare
Aalto,1932 Flaschen, Timo
Sarpaneva, 1959

W

Abb. 20: Kaffeeservice Abb. 21: Villa Meirea, Alvar Aalto,1938
,JFinnlandia’, Tapio
Wirkkala, 1957

Abb. 22 :Pieni Unikko Muster
von Marimeko V&

37 Reifferscheidt, Nordic Design S. 41
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Auf der Weltausstellung Expo 67 (1967) in Montreal, Kanada schlieBen sich die
nordischen Lander zu einem Pavillon zusammen. Der finnische Teil wird von dem
Designer Timo Sarpavena (1926- 2006) gestaltet. Er wurde durch die Aufnahme des
Dampfblasverfahrens in der Glasproduktion der Firma littala’, sowie fur seine
kunstvollen Glasdesigns (Abb. 19) bekannt. Ein weiterer ,Nachfolger” Alvar Aaltos,
der seine natlrliche, organische und experimentelle Formsprache nachempfindet,
ist Tapio Wirkkala (1915-1985). Als Mitwirkender der Ausstellung ist er mit seinen
Designs, wie das weif3 und tiefblaue Kaffeeservice (Abb. 20), die aus den Formen
einiger Elemente der Natur Finnlands inspiriert sind, ein wichtiger Bestandteil fur
die weitere Entwicklung der Moderne nach dem zweiten Weltkrieg. Der Einfluss der
Natur ist in seinen Werken ein grundsatzlicher Ansatz, welcher ihn in Kombination
mit traditionellen finnischen handwerklichen Fertigkeiten und Materialien, zu einer

nationalen Symbolfigur macht.38

Aaltos finnische Designmerkmale sind darlber hinaus in der Villa Mairea zu
erkennen, die er 1938 im Innen- und AuBenraum gestaltete (Abb. 21). In der sehr
landlich gelegen Villa spielt er mit verschiedenen Gestaltungsmethoden, wie
organischen Formen und freien Raumfluss Uber die Etagen des Hauses hinweg,
sowie der Verwendung von Holz. Zudem entwirft er Mébel aus Formsperrholz und
Stoffe fir Lampenschirme, die mit Tier-oder Naturmustern bespannt sind. Stoffe und
Textilien, wie beispielsweise geknlpfte Wollteppiche, sind unentbehrliche
Elemente in den finnischen Innenrdumen. Die Stoffe von der Designerin Maija Isola,
die fur die Marke ,Marimekko” entwirft, zeigen farbenfrohe Musterstoffe, die unter
der ,Op-Art”in den 1960er Jahren immer mehr Einfluss nehmen (Abb. 22).39

Die Stoffe dienen dazu eine abwechslungsreiche Optik in den Raum zu bringen und
eine warme, wohlige Atmosphare zu verbreiten. Die eingesetzten warmenden
Stoffe in der islandischen Gestaltungsgeschichte, in Form von geknipften

Teppichen und tierischen Fellen, werden im nachsten Kapitel naher dargestellt.

38 Reifferscheidt, Nordic Design S.42
39 Wilhide, Wohndesign aus dem Norden S. 23-25
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3.3 Island

Mitten im Atlantik gelegen hat das Inselland Island mit 330.00 Einwohnern eine
wesentlich geringere Einwohnerzahl als Schweden, Norwegen, Finnland und
Danemark. Die spezielle Natur mit Vulkanen, Geysiren und besonders rauen
Umweltbedingungen unterscheidet sich von den anderen nordischen Landern. Die
Natur liefert nur wenig Ressourcen wie Holz flir Mobel, sodass wichtige Materialien
zeit- und kostenaufwendig angeliefert werden mussen. Aufgrund dessen gibt es
keine eigene Mobelproduktion in Island. Dennoch ist die Insel durch die
Designentwicklungen eng mit den anderen skandinavischen Landern verknlpft, da
viele islandische Designer in Kopenhagen oder Stockholm studieren und die
erlernten gestalterischen Kenntnisse mit den Einflissen aus ihrer Heimat

zusammenbringen.0

Architektonisch ist das sogenannte nordische Haus ,Norraeena Husid” von Alvar Aalto
ein Symbol fir die Verbundenheit der Skandinavischen Lander mit Island. Der weil3e
Bau auf dem Universitatsgelande in Reykjavik, erinnert mit seiner aufgesetzten und
mit blauen Kacheln verkleidete, keilférmigen Struktur an Bergspitzen, die in der
Umgebung zu finden sind (Abb. 23). Im Inneren des Gebaudes ist eine helle und
funktionale Gestaltung vorzufinden, die durch eine Lichtkuppel und vielseitig
nutzbare Rdume zum Tragen kommt. Die groBBen Schiebetiren 6ffnen die Raume
und verbinden sie miteinander. Die Wandverkleidungen aus Holz verleihen den
Raumlichkeiten dazu eine warme, gemitliche Atmosphare (Abb. 24). In dem
Gebaude sind Kunstaustellungen, o&ffentliche Veranstaltungen mit Musik oder

Auffihrungen, sowie eine Bibliothek untergebracht.#

Ein traditionelles islandisches Mobeldesign ist der ,Fuzzy” Hocker (Abb. 25) von
Sigurdur Mar Helgason. Der 1972 entworfene vierbeinige Hocker mit
Schafsfelliberzug ist im Zusammenhang mit Islands Besonderheiten entstanden
und zeigt die Verbundenheit des Designers zur Heimat. Das Schafist in Island eines
der wichtigsten traditionellen Tiere mit hohem Nutzen. Das besonders lange, dicke
und weiche Fell wird fur die Sitzflache verwendet und tréagt so zur Namensgebung
,Fuzzy’ bei. Die Hockerbeine sind der Form eines Wassertropfens nachempfunden
und sollen an den Wasserreichtum der Insel erinnern, der sich durch Seen, Flisse

und Wasserfalle duBert.42

40 Hoff, Baunetz Interior Design
41 Nordic House
42 Fuzzy
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Am Beispiel des Hockers wird die Symbiose aus natirlichen Elementen und
handwerklicher Kunst deutlich. Im Gegensatz dazu werden in der

Moébelentwicklung auf dem skandinavischen Festland modernere Materialien

eingesetzt. Diese sollen an den folgenden, norwegischen Beispielen erortert
werden.

Abb. 23: Nordic House, Alvar Aalto, 1968 Abb. 24: Innenraumgestaltung Nordic House, Alvar
eingeweiht Aalto, 1948

Abb. 25: FuzzyHocker,

Sigurdur Méar Helgason, 1972 Abb. 26: Vase und Schissel
Hadeland Glassverk,1950er /
60er Jahre.

Abb. 27: Armlehnstuhl ,7001", Abb. 28: Armlehnstuhl Broadway’,

Sven Ivar Dysthe Torbjarn Afdal
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3.4 Norwegen

Das Handwerk ist ein wichtiges Element in der Kultur Norwegens. Besonders durch
den Einfluss der Weltkriege wird an den regionalen Handwerkskinsten
festgehalten, als ein Zeichen ,kultureller Identitat"*. Die Folgen der Kriege starken
die Hinwendung zu den norwegischen Gebrauchsdesigns, wie beispielsweise die
Glasdesigns von Willy Johansson aus den 1950er bis 60er Jahren (Abb. 26).4

Zur selben Zeit entwickeln sich neue Mobeldesigns, die durch zwei Designer im
internationalen Raum bekannt werden. Sven Ivar Dysthe (1931-2020) ist ein
norwegischer Mébeldesigner, der mit einer neuen Schichtholztechnik den Beginn
einer ruhmreichen Mobelreihe einleitet. Als gelernter Tischler lasst er sich in
Kopenhagen von den neuen Stromungen der Designbewegung inspirieren und
entwirft auf Basis der schlichten und minimalistischen Gestaltung Lehnstiihle mit der
neuen Schichtholztechnik. Ein erfolgreicher Lehnstuhlentwurf, der 1960 von Dysthe
auf der Internationalen Mobelmesse in Koln prasentiert wird, besteht aus Stahl,
Palisander und schwarzem Leder. Der Stuhl tragt den Namen ,1001" (Abb. 27) und
ist einer der ersten hochwertigen Biromobel, der die norwegische

Mobelgeschichte pragt.4s

Vergleichbare Materialien verwendet der damals zukunftsweisende Designkiinstler
Torbjern Afdal (1917-1999). Er wird fir die Mobelausstattung des Biros des
Premierministers, sowie fir seine Stuhl- und Tischentwdrfe fir das norwegische
Parlament bekannt. Ab 1960 orientiert er sich wie Dysthe zunehmend in eine
architektonische Richtung. Mit der Verwendung von Teakholz, Palisander, Leder
und teilweise Stahl und Messing, entstehen Afdals renommierte Designs, wie der
,Broadway” Stuhl in Abbildung 28.4¢6

Die Kauferzielgruppe der Designmdbel aus Norwegen sind in diesen Beispielen
aufgrund der hochpreisigen Materialien einer wohlhabenden Bevolkerungsschicht
vorbehalten. Die Moderne in Schweden verfolgte einen anderen Ansatz, in dem
gutes Design flur jeden zugadnglich ist und im weiteren Verlauf mit Beispielen
betrachtet wird.

43 Wilhide, Wohndesign aus dem Norden S. 27
44 Ebd.,S. 26-27

45 Gundtoft, Neues Nordisches Design S.18

46 Ebd.,S. 34-36
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3.5 Schweden

Schweden beeinflusst die skandinavische Moderne mit dem Konzept, dass gutes
Design fur die Wohnraume aller Bevolkerungsschichten verschénernd sein soll. Der
schwedische Designer Wilhelm Kage folgt diesem Ansatz und verbindet einfache,
schone Stilformen mit demokratischen Werten im Rahmen der Keramikkunst. Aus
seinen Arbeiten resultiert beispielsweise das Geschirrservice ,Praktika’( Abb. 29),
das einfach aber kunstvoll gestaltet ist. Das Kunstgewerbe fir Glas und Keramik
bleibt der traditionellen Handwerkskunst treu, wahrend sich ab den 1930er Jahren
die Funkis in der Architektur durchsetzen. Die Unterschiedlichkeit von Kunst und
Funktion wird auf der Weltsaustellung im Jahr 1939 von dem bereits im Kapitel 2.3.1
erorterten Sven Markelius verbunden, indem er zukunftsweisende Designs mit

natirlichen Materialien und verschiedenen Farben ins Gleichgewicht bringt.4

Nach der Weltausstellung wird die Kombination der Stilkomponenten aus
Funktionalismus und Kunstgewerbe ,Swedish Modern” genannt. Sie wird zum
beliebten Stil in allen Bevolkerungsgruppen Schwedens. Aufgrund des hohen
Mal3es an Handarbeit und der Verwendung qualitativ hochwertiger Materialien sind
die designten Produkte jedoch nicht fiir die gesamte Bevolkerung erschwinglich,
sodass ahnliche Produkte in einem niedrigen Preissegment auf den Markt gebracht
werden. Dies geschieht unter anderem durch einen Wettbewerb des Unternehmens
,Svenska Mobelfabrikerna” in Zusammenarbeit mit dem schwedischen
Kunstverband. Die Gewinner sind eine ganzheitliche neue Idee fir den Vertrieb von
Mobeln, wie der von Carl Axel Acking (1910-2001) entworfene Armlehnstuhl (Abb.
30) und der Entwurf von Elias Svedberg. Acking erreicht im Rahmen des
Wettbewerbs den zweiten Platz und gilt mit dem Entwurf als einer der
fortschrittlichsten Designer der 1940er Jahren. Die Besonderheit des Stuhls liegt
darin, dass er in Einzelteilen produziert, gelagert und versandt werden kann und

damit deutliche Ersparnisse von Lagerung und Transportkosten erzielt.48

Abb. 29 : Geschirrservice,Praktika’, 1933 von
Wilhelm Kage

47 Wilhide, Wohndesign aus dem Norden S. 20-21
48 Hartenstein, Nordic Design S.113
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Der Gewinner des Wettbewerbs ist der Entwurf einer gesamten Mobelserie, die das
gleiche vertriebliche Konzept wie Ackings Entwurf verfolgt. Elias Svedbergs (1913-
1987) einfache und robuste Serie wird in die Einrichtungsabteilung des Kaufhauses
Nodiska Kompaniet aufgenommen und erhélt den Namen ,Triva-Bygg” (Ubersetzt :
sich wohlfihlen und bauen). Die Einzelteile der Mébel (Abb. 31) werden in Paketen
mit zugehorigen Schrauben und Beschldagen, zuziglich einer Aufbauanleitung
verkauft. Um noch mehr Bevélkerungsgruppen in Schweden zu erreichen, wird der
genossenschaftliche Zusammenschluss des 1899 gegrindeten ,Kooperativa
Forbundet” hinzugezogen. Die Produkte des Verbundes werden schlieBlich zu
geeigneten Preisen zwischen 1930 und 1970 an die schwedischen Haushalte

verkauft.4?

Der neue Vertrieb des Mébelverkaufs erinnert an das Konzept von lkea. Dem in
1943 von Ingvar Kamprad gegriindete Unternehmen gelingt der Aufschwung durch
die Weiterentwicklung der Konzepte von Nodiska Kompaniet und dem Kooperativa
Forbundet. Die preiswerte Produktion von Moébeln fur die breite Bevélkerung und
der Verkauf in schmalen Paketen zum Selbstaufbau sind Anséatze, die es sowohl bei
Nodiska Kompaniet, als auch bei Kooperativa Férbundet bereits gibt. Unter dem
blau-gelben Logo, das die schwedische Nationalflagge symbolisiert, vermarktet
lkea nicht mehr nur seine Produkte, sondern auch die schwedische Lebensart, die
sich zum Beispiel in der Benennung von Mdbeln mit schwedischen Vornamen
wieder findet. Beispielhafte Produkte wie die schwedische Speise ,Koétbullar” und
das Billy” Regal werden international berihmt und finden bis heute hohen
Anklang.50

: o e
Abb. 30: Carl-Axel Acking/SMF Abb. 31: Aufbau von Mébeln

Bodafors, Armlenstul, 1943 der Triva-Bygg'- Serie, Nordisk
Kompaniet’

49 Hartenstein, Nordic Design S.113
50 Ebd., S.113-115
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Die Mobel des lkea Sortiments dhneln der Einrichtung von Carl Larssons Haus das
im Kapitel 2.2.1 beschrieben wurde. Larssons Gestaltungen, die er in seinen
Aquarellen zeigt, sind Schwedens grundlegendstes Vorbild, denn er versucht mit
seinem Haus, einem ,hellen freundlichen Eigenheim, einfach und anspruchslos, aber
gemlitlich und mit bester Handwerkskunst ausgestattet”!, das Familienleben in den
Mittelpunkt des alltédglichen Lebens zu stellen. Die Veranschaulichung der Raume in
Larssons Aquarellen zeigt die Moglichkeit einer alternativen und einfachen
Lebensgestaltung. Die funktionelle, personliche Gestaltung verknipft mit der
nordischen Traditionen und Naturverbundenheit wird fir die Bedeutung des
eigenen Heimes immer mehr geschatzt. Der dargestellte helle Raum (Abb. 4, S.8)
mit den farbenfrohen Mobeln, war zu der Zeit ein groBer Schritt in Richtung

Leichtigkeit, die die einstigen tUberfillten und dunklen Stilrdumen aufatmen liel3.52

Dartber hinaus soll das eigene Heim in der dunklen Jahreszeit Warme bieten und
dennoch ,Heiterkeit in den Alltag bringen”>3. Warme und Fréhlichkeit wurden dazu
in Form von Farben, Mustern und Texturen in die Innenraume eingebracht,5* wie es
besonders in den Raumgestaltungen von dem Architekten Josef Frank zu erkennen
ist. Im nachsten Abschnitt werden Franks moderne Anwendungen auf die Wirkung
eines Raumes, sowie seine Musterstoffe, die er fir die Firma ,Svenskt Tenn” designte,

beschrieben.

51 Wilhilde, Wohndesign aus dem Norden S. 20
52 Hartenstein, Nordic Design S. 108

53 Wilhide, Wohndesign aus den Norden S. 11
54 Ebd., S. 11
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3.5.1 Josef Franks Prinzipien zu einer modernen Gestaltung

In Josef Franks (1885-1967) Raumgestaltungen werden unterschiedliche Farben
und Muster in einer speziellen Weise eingesetzt, sodass sie nicht lbermachtig
wirken und im Einklang miteinander stehen. Der in Wien geborene Architekt findet
in Schweden seine Gestaltungspassionen und entwirft fir Schulen, Museen und
Privatpersonen Gebdude und Inneneinrichtungen. Er verwendet wie Larsson
natirliche Materialien, Stoffe und Farben. Dabei achtet auf die Praktikabilitat und
Veranderbarkeit der Mobel und Gegenstande:

.Frank liebt das Vielerlei der Stoffe [...]. Die Verwendung vieler reiner
ungebrochener Farben macht es méglich, jeder neu hinzutretenden Farbe zu
vollstindiger Wirkung zu verhelfen, ohne das bereits Vorhandene zu

beeintrdchtigen.”ss

Fir eine schwedische Turnschule gestaltet er ein Vorzimmer, welches sich mit
verschiedenen Mustern und Materialien zu einem gemitlichen Gesamteindruck

formiert und das an dem traditionellen Handwerk angelehnt ist (Abb. 32).

.Durch die auffillige Wandgestaltung mit geblimten und herzférmig
verzierten Tapeten sowie durch die rustikale eingebaute Holzsitzgruppe und
den karierten Vorhang erinnert das Vorzimmer an eine gemditliche

Bauernstube."56

Abb. 33 : Wohnung Josef und Anna Frank, Wien 1913

Abb. 32: Josef Frank, Vorzimmer,
Schwedische Turnschule

55 Ott-Wodni, Josef Frank S. 27
56 Ebd.,S. 35
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Die Wichtigkeit der Mébel, ihre Handhabung und Definition sind fir Josef Frank
besonders bedeutsam. Seine Mébel sind darauf ausgelegt moglichst mobil und
nicht an einer Stelle des Raumes gebunden zu sein. Jedes Mobelstiick soll seine
volle Wirkung und Funktion unabhéngig von anderem Mobiliar ausstrahlen kénnen.
Er selbst beschreibt es als eine Art Bedirfnis eine ,[...] groBe Bewegtheit und
Buntheit [...] an Farben und Formen an Gegenstinden und Materialien]...]">7 zu
besitzen. Es ist Franks Bestreben eine Gesamtheit des Raumes zu erzeugen, ohne

das ein Gegenstand heraussticht.

Frank entwirft Stiihle mit einer offenen Riickenlehne, um keine weitere Abtrennung,
die er mit Wanden vergleicht, in den Raum zu ziehen und die Raumgestaltung so
offen wie moglich zu gestalten. Damit erreicht er eine Leichtigkeit in den Stihlen,
die flieBend und angenehm wirkt.®® Seine Gestaltungsstrategien setzt er auch in
seinem eigenen Wohnzimmer ein (Abb. 33 ).

Josef Frank beginnt ab 1934 Stoffe mit Natur und Tiermustern (Abb. 34 und 35) fur
die schwedische Designfirma Svenskt Tenn zu entwerfen. Die bunten, verspielten
Designs pragen die Marke und werden fur Tapeten, Vorhdnge, Teppiche,
Lampenschirme und Sofabeziige verwendet. Die Prints basieren auf Farben und
Formen aus der Natur und wiederholen sich in unregelmaBigen Reihenfolgen. Josef
Frank mochte damit auch in scheinbar engen Raumen das Geflihl von Freiheit

erzeugen.”’
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Abb. 34: Der Marchenbaum’, Abb. 35: ,Griine Vogel’, Josef Frank,
1940er Jahre, Josef Frank Svenskt Tenn

57 Ott- Wodni, Josef Frank S. 58-59
58 Hildebrand, SZ
59 Svenskt Tenn
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Abb. 36: Arbeitszimmer Svenskt Tenn/ Josef
Frank, Weltausstellung New York ,1939

Mit der Teilnahme an der Weltausstellung 1939 setzen sich Franks Prinzipien M&bel
so zu gestalten, dass sie einfach und in vielfacherweise nutzbar sind, durch. Zudem
stellt die organische, natlrliche Formsprache seiner Mobel, vor allem im
Zusammenhang mit der Berlhrung des menschlichen Korpers, einen wichtigen
Aspekt in der zukinftigen Mobelgestaltung dar. Auf der Ausstellung prasentiert er
ein von Svenskt Tenn ausgestattetes Arbeitszimmer (Abb. 36). Dieses wurde mit
einer frohlichen, bunten Mustermischung in Teppichen und Polsterm&beln, sowie
mit eleganten Holzm&beln bestlckt. Seine Muster- und Einrichtungsentwdirfe sollen
den geradlinigen und eintdnigen Stil des Bauhauses entgegenwirken und fiir eine

Auffrischung der Innenrdume Skandinaviens sorgen.60

Das Mdbel- und Produktdesign hat sich im letzten Jahrhundert schnell entwickelt.
Daraus resultieren neue Ideen fir funktionale Produkte und Mobel, die das
alltédgliche Leben erleichtern sollen, bis hin zu bunten, frohlichen Farbgestaltungen.
Insbesondere die neuen industriellen Produktionen ermdglichen eine schnelle
Verbreitung der neuen Designs. Dabei sind die Elemente der Natur trotz dessen fur
die Skandinavier ein wichtiger Bestandteil, die bis heute in den Wohnraumen
vorzufinden sind. Die Aspekte der skandinavischen Designentwicklung bieten den
gegenwartigen Wohnsituationen in  Skandinavien eine Grundlage der

Innenraumgestaltung, die im nachsten Kapitel erortert wird.

60 Hartenstein, Nordic Design S. 111-113
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4 DER SPRUNG IN DIE GEGENWART: DIE INNENRAUME VON HEUTE

Das gegenwartige skandinavische Design hat sich im Vergleich zur Entstehungszeit
der Moderne abgewandelt und sich an den aktuellen Bedurfnissen der Menschen
angepasst. Der Rickbezug auf die Entwiirfe der Moderne sind dennoch erkennbar.
Die zeitgendssischen Designs werden mit beispielhaften Gestaltungen im privaten
und &ffentlichen Raum, sowie mit den Entwicklungen im Mébel- und Produktdesign

in diesem Kapitel naher erlautert.
4.1 Einblick in skandinavische Privatraume

Es werden einige Auszlige aus der Zusammenstellung ,The Skandinavian Home"von
Nikki Brantmark mit Einblicken in private Wohnrdume in Skandinavien
herangezogen, um sich einen Eindruck von den Innenraumgestaltungen in den

heutigen Wohnraumen in Skandinavien zu verschaffen.

Im ersten Beispiel wird die Wohnung von Karen Maj Kornum betrachtet. Sie zeigt,
dass eine helle Gestaltung, ahnlich wie in Larssons Innenrdumen, noch immer
vorherrschend ist. Die weiBen Wande und der helle Holzboden pragen die Rdume
und sind ausschlaggebend fir die Reflexion des Tageslichts. Zudem sind die Raume
minimalistisch und nicht Uberladen eingerichtet, sodass eine Leichtigkeit in
Kombination mit frohlichen, dezenten Farben hervorgerufen wird. Die Mobel und
Oberflachen sind Gberwiegend neutral in Wei3- und Brauntonen gehalten, was den
Bezug zur Natur widerspiegelt. Zudem findet sich der Naturaspekt in der Auswahl
an Materialien, wie Holz, Wolle und Fell wieder. In der Wohnung sind einige
Klassiker der danischen Moderne vorzufinden, wie der ,Safari Chair” von Kaare Klint.
Der Stuhl wurde mit einem Fell auf der Sitzflache erganzt und vervollstandigt die

nattrliche Materialkomposition mit dem Leinenstoff und den Lederriemen.

Insgesamt steht in dieser Wohnung die Schlichtheit im Vordergrund ohne von den
gemdutlichen, warmenden und frohlichen Elementen abzuweichen, was den

skandinavischen modernen Stil damals wie heute ausmacht.



35

e 5

S i
Abb. 37: Kinderzimmer in Karen Majs Abb. 38: Durchganszimmer in Karen Majs
Kornums Wohnung, Kopenhagen, 2017 Kornums Wohnung, Kopenhagen, 2017

Abb. 39: Kiichentisch in Karen Majs Abb. 40: Esszimmer in Karen Majs Kornums
Kornums Wohnung, Kopenhagen, 2017 Wohnung, Kopenhagen, 2017
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Im Vergleich zur hellen Raumgestaltung im ersten Einblick, sind dunklere Nuancen
in dem Haus von Familie Notkin vorherrschend. Das Haus liegt wie Kornums
Wohnung mitten in Kopenhagen, weist aber eine andere Herangehensweise zur
nordischen Inneneinrichtung auf. Sowohl die Hinwendung zum eleganteren Stil, als
auch zum Industriedesign ist hier vorwiegend wahrnehmbar.®! Auffallend sind die
kraftigen dunkleren Farben an den Wanden und in den Textilien. Die petrolblaue
Wand taucht das Ess- und Wohnzimmer in eine intensive Farbenpracht, die mit der
grinen Farbe des klassischen Sofas untermalt wird. Das sogenannte ,Mayor Sofa”ist
von Arne Jacobsen und Flemming Larsson im Jahr 1939 entworfen und mit Stoffen
von der Firma ,Kvadrat” bezogen worden.®? Der Rickbezug zu den Designern des
,Danish Modern”ist wie im ersten Beispiel zu erkennen und unterstitzt das Interesse

der Danen, an den klassischen Mdbeln festzuhalten.

Die Farben des Sofas und der Wande werden mit einer kontrastreichen, weil3en
Decke durchbrochen. Im Gegensatz dazu ist der FuBboden dunkel gehalten,
welcher in den Lichtreflexionen der Stahlrohrmébel schimmert und das gesamte
Mobiliar erdet. Das Kinderzimmer wirkt durch das dunkelbraune, kastenformige
Holzbett ebenfalls etwas gesetzter, jedoch wird es mit den gemusterten bunten
Textilien wieder aufgefrischt. Die Rdume erinnern an die Entwiirfe von Josef Frank,
der die bunten Tier- und Naturmuster nutzte, um den schweren, dunkleren Téne

entgegenzuwirken.

61 Brantmark, The Skandinavian Home S. 29
62 Ebd., S.30
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Abb. 41: Wohnzimmer in Familie Notkins
Wohnung, Kopenhagen, 2017

Abb. 43: Kinderzimmer in Familie
Notkins Wohnung, Kopenhagen, 2017

Abb. 42: Servierwagen in Familie
Notkins Wohnung, Kopenhagen, 2017

Abb. 44: Esszimmer in Familie Notkins
Wohnung, Kopenhagen, 2017
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Im dritten Einblick wird ein landliches Cottage in Finnland betrachtet. Das am Ufer
des Tammisaari Archipel gelegene Haus dient einer finnischen Familie als

Zufluchtsort, um den Stress des alltaglichen, stédtischen Lebens zu entfliehen.

.The idyllic, remote environment has uninterrupted views of the surrounding

waterways and is a perfect location from which to savor the luxury of simplicity
[...]."63

Das einfache Leben in der Natur zu genielBen erinnert an die schwedische
Lebensweise von Carl Larsson. Die rote Farbe des Holzhauses gleicht den
bekannten roten Holzhitten aus Schweden. In Finnland ist der rote Anstrich als
Jpunamulta” bekannt, um das Holz vor Wasser und Feuchtigkeit zu schiitzen.®* Der
enge Kontakt zur Natur ist auch im Innenraum erkennbar, denn das vorherrschende
Material im Innenraum ist Holz, das in Deckenbalken, FuBb&den, Mébeln, Treppen
und Wandverkleidungen verarbeitet ist. In der farblichen Gestaltung sind die
verschiedenfarbigen Holznuancen mit weilen Wanden und hellen Farben
kombiniert. DarUber hinaus durchbrechen blaue Akzente die schlichten, weil3en
Regalbretterin der Kiiche des Hauses, welche in Form von blau-weil3en Geschirrsets

zu erkennen ist.

Weitere Bezlige zur Handwerkskunst sind anhand von Bildern, alteren
Gebrauchsgegenstanden und Werkzeugen zu erkennen. Dies wird auch durch die
geknilpften Teppiche deutlich, wie bespielweise der traditionelle Teppich an der

Wand, dessen Art Ryijy” genannt wird.

.Ryiji , meaning ,thick cloth’, is a traditional Finnish rug, with a history dating
back hundreds of years. The color and decorative nature of the design are a
unique part of Finnish folk art, and the rug look magnificent as wall

hangings."®

In seiner gesamten Gestaltung erinnert das Haus an eine vergangene Zeit, die
bewusst in kleinen oder gréBeren Details mit modernen Elementen, wie der L-
formigen Garnitur im Wohnzimmer kombiniert, wird. Die dunklen Kontraste
ergeben zusammen mit den hellen, weiBen Umgebungsrdaumen ein gemeinsames
Geflige aus Schlichtheit und Gem{tlichkeit.

63 Brantmark, The Scandinavian Home S.123
64 Ebd., S.124
65 Ebd., S.129



Abb. 45: Kichentisch im Abb. 46: AuBenansicht
finnisches Cottage des finnischen Cottage

Abb. 48: Schaukelstuhl Abb. 49: Wohnzimmer des finnischen

und traditioneller Cottage mit L-férmiger Garnitur
Wandteppich im

finnischen Cottage
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Abb. 47: Schlafzimmer
im finnisches Cottage

Abb. 50:
Kichenregalbretter mit
weiB-blauem Geschirr

Die Einblicke in die privaten Wohnraume zeigen die Bemihungen an den

Wohndesigns der Moderne festzuhalten und zugleich die traditionsorientierte

Handwerkskunst zu betonen. Sowohl helle, als auch frohliche Qualitaten sind in den

Gestaltungen sichtbar. Diese kdénnen auch im o6ffentlichen Raum eine schone

Umgebung kreieren, welche in einem erlduternden Beispiel im nachsten Abschnitt

dargestellt wird.
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4.2 Skandinavisches Design in 6ffentlichen Raumen

Die gestalterischen Ansatze des frohlichen Lebens im eigenen Haus konnen auf
offentliche Gebaude, wie in diesem Beispiel an dem Orestad Gymnasium in
Kopenhagen, Ubertragen werden. Helle und freundliche Merkmale in Kombination
mit organischen Formen sind hierbei mit den Bauteilen der Architektur umgesetzt

worden.

Der fensterreiche Bau in dem Stadtteil Orestad, aus den Entwlrfen des
Architekturbiiros 3XN in Arhus, |dsst von allen Seiten viel Tageslicht in die funf
Geschosse eindringen. Die helle Gestaltung wird zusatzlich von weillen Wanden
und Decken unterstitzt. An der glasernen Fassade verteilen sich bunte Lamellen,
die sich als ein abwechslungsreiches Farbenspiel dezent im Gebaude verteilen und
fur heitere Stimmung sorgen. Der multifunktionale groBBe Treppenraum, der die
Geschosse miteinander verknipft, ist mit runden Formen gestaltet. Auf den
Grundrissen auf den Abbildungen 51, 52 und 53 sind die verschiedenen
Proportionen der runden Formen im gesamten Raum zu erkennen.

Die Besonderheit ist die offene Gestaltung, in dem kleinere Radume als Nischen
angelegt sind und sich flexibel umgestalten lassen, sodass flieBende Uberginge
entstehen. Die geschlossenen Raume sind zum Teil als Inseln in dem groBen Raum
angesiedelt, die eine zuséatzliche begehbare Plattform auf dem Dach besitzen. Diese
sind mit bunten Kissen und Sitzsdcken ausgestattet und kénnen als Ruhe- und

Pausenzone, aber auch als zuséatzlichen Lernort genutzt werden.%¢

Die optische Trennung der Plattformen zum Rest des Raumes wird durch die
kreisrunde Form, vor allem aber durch die dunkel abgesetzte Farbe erreicht. Die
weichen Sitzmdbel dienen in erster Linie zum Komfort und kontrastieren damit die
harten Materialien des Umgebungsraums. Die Art der Sitzmobel verleiht dem
Ruckzugsort eine \Wohnzimmer Atmosphare’, da die Sitzposition schnell veréandert
werden kann. Trotz der besonderen Wirkung der Plattformen, sind diese nicht

ganzlich abgetrennt und behalten den Kontakt zum AuBBenraum.

66 Hohns, Deutsche Bauzeitung
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Abb. 51: Grundriss EG des Orestad
Gymnasiums, 2006

Abb. 53: Grundriss 3.0G des QOrestad
Gymnasiums, 2006
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Abb. 54: Treppenraum Jrestad Gymnasium, 2006
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Abb. 52: Grundriss 1.0G des Orestad
Gymnasiums, 2006
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Abb. 55: Begehbare Plattform Qrestad
Gymnasium, 2006
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4.3 Die Weiterentwicklung des Mébel- und Produktedesigns

In der Entstehungsgeschichte der modernen Mébel und Produkte zeigen sich die
Architekten und Designer als Erfinder von Symbiosen aus Funktionalitdat und
Formschonheit, in der das klassische Handwerk und die Verwendung von
natlrlichen Materialien stets wertgeschatzt wird. Das 21. Jahrhundert bietet im
Gegensatz dazu neue Materialien und Technologien. Die Designer der Gegenwart
legen dennoch Wert auf das traditionelle Denken und beziehen die Qualitaten der
skandinavischen Mébelgestaltung in ihre Entwirfe ein. Die gegenwartigen Arbeiten
und Konzepte von Designern in skandinavischen Mébelunternehmen, sowie ein

islandisches Produktdesign, werden im Folgenden beschrieben.

Das Designunternehmen ,Normann Copenhagen” wurde 1999 in Kopenhagen
gegrindet und zeigt mit seinen Produkten die Weiterentwicklung des danischen
Designs, unter der Verwendung der traditionellen skandinavischen Merkmale. Die
Grinder Paul Madsen und Jan Andersen entwickeln neue Produkt- und
Mobelideen, indem sie den Entwlrfen eine andere Form, Farbe oder zusatzliche

Funktion geben.®’

.Unsere Produkte weisen die typischen minimalistischen Designs auf, sie sind

aber auch bunte und humorvolle Eyecatcher."%®

Der ,Timp Chair” (Abb. 56) ist ein Beispiel fir den Fokus auf Schlichtheit und
Funktion. Er wurde von Simon Legald designt und weist eine reine und direkte
Formsprache auf, die aus der Funktion abgeleitet ist und sich in Kurven und
pragenden Linien duBert. Ein besonderes Merkmal sind die Verbindungen des
Stuhls, der ohne Schrauben und nur mit Dibeln konstruiert ist. Die handwerklichen
Traditionen und Wertschatzung der natlrlichen Materialien werden somit in den

Vordergrund gerickt.®?

67 Gundtoft, Neues nordisches Design S. 169
68 Ebd., S, 171
69 Normann Copenhagen
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Die ,Cap’ Tischleuchte ist mit einem frischeren Design entworfen worden (Abb. 57).
Die geometrischen Formen sind spielerisch kombiniert und mit neuen Funktionen
ausgestattet, sodass sich zu der leuchtenden Funktion noch der Winkel des Schirms
verstellen lasst.”® Trotz der Experimentierfreudigkeit mit Formen, Funktionen und
Farben ist die klare Formsprache des danischen Designs zu erkennen, die die

Grundlage fiir die neuen Ideen von Normann Copenhagen bildet.

—

Abb. 56:  Timp”- Stuhl von Simon Legald fir Normann
Copenhagen

Abb. 57: ,Cap’ Tischleuchte von Normann Copenhagen

70 Normann Copenhagen
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Ein weiteres zukunftsweisendes kopenhagener Designunternehmen, das den
finnischen Namen ,Muuto” tragt, welcher ,Neue Perspektive” bedeutet, wurde von
den zwei Danen Peter Bonnein und Kristian Byrge im Jahr 2006 gegriindet. Mitihren

Mobeln und Produkten mdéchten sie

J...] ein neues Kapitel, hinzufligen, an unser Designerbe anknipfen und
gleichzeitig das zukunftsorientierte Ziel zu verfolgen, mit neuen Materialien,
Techniken und Ideen, durch konzeptionelles Denken und in Zusammenarbeit

mit den besten Designern der Gegenwart neue Perspektiven zu eréffnen.””!

Der Armlehnstuhl ,Cover” ist ein aussagekraftiges Beispiel fir die Anknlpfung an
die moderne Designgeschichte. Als Riickbezug und Grundlage wurde der Entwurf
eines typisch skandinavischen Lehnstuhls verwendet, der mit dlnnen
Schichtholzplatten neu interpretiert wurde. Die Platten wurden gebogen, sodass sie
als Ricken- und Armlehne dienen und gleichzeitig Teil der Konstruktion sind.”? Der
Stuhl ist in verschiedenen klassischen und bunten Farben erhéaltlich, wie
beispielsweise die griine Variante in der Abbildung 58 zeigt. Die bunten Farben
bringen Frische und Lebendigkeit in die Raume, die zusammen mit der klaren
Formsprache eine ganzheitliche Weiterentwicklung der funktionalen und fréhlichen

Mobelgestaltung zeigt.

Die Firma Muuto mach es sich aulBerdem zur Aufgabe glinstige Produkte zu
entwickeln, um gutes Design in hoher Qualitat fur jeden zu ermdglichen.”?

Die aufgefiihrten Beispiele der beiden kopenhagener Firmen zeigen Ansatze mit
verschiedenen Farben und Formen zu experimentieren. Der Aspekt der
Naturlichkeit wird dabei immer miteinbezogen und ist unter anderem auch in
dem islandischen Produktdesign von D6gg Gudmundsdottir wieder zu finden,

welches im folgenden Abschnitt betrachtet wird.

Abb. 58: ,Cover Chair’ von Thomas
Bentzen fir ,Muuto’

71 Gundtoft, Neues nordisches Design S. 159

72 Ebd., S. 159
73 Ebd., S. 159
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Die islandischen Gestalter verbinden die Insel mit dem skandinavischen Festland,
wie im Kapitel 3.3 beschrieben, indem sie neue Designstrdmungen aus
Kopenhagen und Stockholm mit den Einflissen ihrer Heimat in Einklang bringen.
Ein aussagekraftiges Beispiel ist die Designerin D6gg Gudmundsddttir, die in ihren

Arbeiten eine Verknipfung von islandischen und danischen Einflissen herstellt.

Gudmundsddttir ist Produktdesignerin und entwickelt neue traditionsorientierte
Produkte in Kopenhagen. Ihre Entwirfe spiegeln die Wurzeln ihrer Heimat und ihre
tiefe Passion fir die nordischen Traditionen wider. Fir ihre Mobel und Produkte
nutzt sie die traditionellen Materialien und Werte der Handwerkskunst in
Kombination mit industriellen Produktionstechniken. Fir die Formgebung ihrer
Produkte findet sie Anreize aus der Natur Islands, wie die Entwirfe der Kerzenhalter
JKatla” und Laki” aus ihrer ,Roots” Collection zeigen (Abb. 59). Die geradlinige
Gestaltung ist von den gleichnamigen Vulkanen im Stden der Insel inspiriert und
mit kontrastreichen Materialien wie Holz und Aluminium abgewandelt. Die
verschiedenen GroBen lassen sich ebenfalls auf die GréBenunterschiede der
Vulkane zurlckfiihren.”* Die Designerin zeigt damit die naturliche, unregelmaBige

Formgebung der Natur Islands.

N

r——T

Abb. 60: Vulkanlandschaft mit den Vulkanen ,Katla'und ,Laki’

Abb. 59: Kerzenhalter Katla” und
Laki* von Doégg

Die Beispiele der Designgunternehmen zeigen exklusive Designs, die nicht fir alle
Bevolkerungsschichten geeignet sind, da sie in keinen hohen Stiickzahlen verkauft
werden konnen. Fur die breite Bevolkerung vermarktet lkea” seine Produkte, die

den soeben beschriebenen geometrischen und geradlinigen Formen ahneln.

74 Dogg Design
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In dem bekannten schwedischen Mébelunternehmen lkea” ist eine Konzeptbasis
vorzufinden, die glinstige Produkte und gutes Design miteinander verknipft. Wie
im Kapitel ,Schweden” beschrieben, sind die ersten Ansatze der Selbstaufbaumdbel
bereits bei Nodiska Kompaniet und dem Kooperativa Forbundet vorzufinden,

welches lkea aufgreift und weiter entwickelt.

Die Lebensweise von Carl Larsson, der in einer luftig, hellen und kinderfreundlichen
Umgebung lebt, dient als Inspiration fur die Gestaltung der Produkte, die ab 1943
unter der Leitung von Ingvar Kamgrad entstehen.”> Dem lkea Grlinder ist es wichtig
auch die Haushalte in den diinn besiedelten Gegenden zu erreichen, um ihnen eine
Verbesserung des Alltags mit seinen Produkten zu ermdéglichen. Dartber hinaus
wurde 1951 der lkea Katalog entwickelt, um eine gréBere Reichweite zu erzielen
und moglichst viele Bevolkerungsschichten anzusprechen.”® lkea bezeichnet dieses

Konzept heute als ,demokratisches Design” und weitet diesen Begriff weiter aus:

Wirwollen der Welt einfach zeigen, dass es méglich ist, auf nachhaltige Weise
kostengtinstige Produkte von guter Form, Funktion und Qualitit

herzustellen”.””

Das ,Billy"- Regal ist eines der bekanntesten Mdbelstlicke, die lkea auf den Markt
bringt. Das simple, geradlinige Design mit versetzbaren Einlegebdden ist in
verschiedenen GroBen und Breiten, mit Taren oder als abgewandelte Ecklosung
weiterentwickelt worden, um fir verschiedene Raumlésungen die bestmogliche

Funktion zu erfillen. 78

Abb. 61: Billy- Regal von Gillis Lundgren fir lkea

75 lkea
76 Ebd.
77 Ebd./ Marcus Engmann
78 Ebd.
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Die Auswahl der zeitgendssischen Mobel- und Produktdesigns sind eine
zukunftsweisende Weiterentwicklung der herausgearbeiteten Qualitaten in der
skandinavischen Moderne. Die neuen Designs werden dabei an menschlichen
Bedtrfnissen der Gegenwart angepasst und mit neuen spielerischen Farben,
Formen und Funktionen versehen. Die Nutzung von nattrlichen Materialien und das
klassische Handwerk flieBen dabei in die Entwiirfe ein und bieten eine Grundlage

fur die helle, frohliche und funktionale Gestaltung.
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5 SCHLUSSBEMERKUNG

Die typischen skandinavischen Gestaltungsmerkmale der hellen, fréhlichen und
funktionalen Raumgestaltung koénnen in  Carl Larssons Inneneinrichtung
wiederentdeckt werden. Seine Aquarelle zeigen eine helle Raumumgebung mit
farbenfrohen und praktischen Mobeln. Die Praktikabilitdt und die Einflisse des
Funktionalismus gewinnen fir die Mobel immer mehr an Bedeutung. Zugleich
kénnen die zukunftsweisenden Designs aus dem Bauhaus die Architekten nicht
ganzlich Uberzeugen, sodass sich abgewandelte Formen im Spiel mit Farben und

Proportionen ergeben.

Die Reaktionen auf die Funkis Bewegung resultieren in verschiedenen Projekten der
nordischen Architekten und Designer der einzelnen Lénder. Die Entwdrfe richten
sich vor allem auf die Optimierung der skandinavischen Lebensweise aus, die sich
durch Anpassung der Mébel an den Proportionen des Menschen duBert. Dies zeigt
sich unter anderem in den Entwirfen von Kaare Klint, der den Grundgedanken der
Ergonomie verbreitet. Die Funktion der Mobel werden dazu mit formschdnen
Aussehen in Verbindung gebracht, die den Mobeln und Produkten ihre
minimalistische Formsprache gibt. Darlber hinaus liegen die Qualitdten der
skandinavischen Moderne in der Handwerkskunst und Tradition, die mit neuen
spielerischen Elementen ein Gesamtgefiige aus wirksamen Mobel-, Textil-, und
Produktdesigns hervorbringt. Der strenge Funktionalismus wird somit von den
neuen Designs aufgebrochen, um mehr Weichheit und organische Formen zu
erzeugen. Diese natlrlichen, freien Elemente der Natur sind nicht nur in den
Entwirfen von Josef Frank zu erkennen. Sie sind darlber hinaus sowohl auf visuelle
Weise, durch florale und tierische Muster, als auch durch die Verwendung von
natlrlichen Materialien wahrnehmbar. Die Verarbeitung von Rohstoffen aus der
Natur ist fur die Skandinavier wichtig, da auch die weiterentwickelten

Industrieprodukte am traditionellen Handwerk angelehnt sind.

Die hellen Raumgestaltungen sind neben der Handwerkskunst eine wichtige
Grundlage fir die zeitgendssischen skandinavischen Innenraumeinrichtungen, wie
esin den Wohnraumen von Karen Maj Kornum zu erkennen ist. Das Tageslicht bietet
den Skandinaviern ein hohes MalB3 an Lebensqualitat. Aufgrund dessen sind die
Raume in hellen Farben gestaltet, um die indirekte Aufhellung der Raume durch die
Reflektion des Tageslichts an den Oberflachen zu unterstitzen. Zudem betonen die
minimalistischen Einrichtungsgegenstande der neuen Designunternehmen, wie der

,Timp Chair’von ,Normann Copenhagen’, die leichte und offene Atmosphare, ohne
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an Warme und Behaglichkeit zu verlieren. Die Designs von heute zeigen, dass die
Entstehungsgeschichte der skandinavischen Moderne einen starken Ruckhalt
bietet, um experimentierfreudige Projekte zu entwerfen. Die Entwicklungen der
Mobel bilden eine Grundlage fir die Verknipfung von traditionellen
Entwurfsgedanken mit gegenwartigen Ideen und neuen Techniken. Heute sind in
den skandinavischen Wohnraumen vor allem lkea Produkte vorzufinden. lkeas
Konzept das alltdgliche Leben einfacher zu gestalten und das eigene Zuhause zu
einem wohligen Rickzugsort zu einzurichten, spricht die aktuellen Bedurfnisse der
Menschen an. Aus diesem Grund werden die lkea Einrichtungshauser als ein
glickliches Einkaufsparadies mit hellen, frohlichen und funktionalen Konzepten

wahrgenommen.

Die Ergebnisse dieser Arbeit zeigen den Weg in die Zukunft des skandinavischen
Designs. Die Wertschatzung der Natur soll zukiinftig wieder mehr in die Entwirfe
von Mébeln und Produkten einflieBen. Diese istin der heutigen Konsumgesellschaft
in den Hintergrund getreten, sodass der skandinavische Grundgedanke der
Langlebigkeit von Produkten wieder mehr aufgegriffen wird. Als Vorbild ist Carl
Larsson zu betrachten, der sein Haus mit wenigen funktionalen Mdébeln einrichtet
und dennoch ein frohliches, unbeschwertes Zuhause erschafft. Seine Gestaltungen
sollten die Basis fur neue Designideen bilden. Die preiswerten Mébel, die in den
heutigen Geschaften vorzufinden sind, bedienen den Aspekt der schénen und
geradlinigen Designs, weichen aber von der langen Bestandigkeit ab. Flir mehr
Nachhaltigkeit konnen zeitlose, schlichte Designs, die die schnelllebigen
Trendwechsel Uberstehen, eine Losung sein. Diese Idee ist bereits in den
beschriebenen Designunternehmen zu erkennen und sollte fir die Zukunft
weiterhin verfolgt werden. Darlber hinaus ist die Komposition von praktischen,
farbenfrohen und gleichzeitig schénen, aber nicht zu tUberladenen Mdbeln eine
wegweisende Entwicklung, sodass hell, frohlich und funktional in Skandinavien

weiterhin bedeutsame Gestaltungsmerkmale bleiben.
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